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CAMPIONARIA INFERNAZIONAISE 


PA LEnRnmMo 4 Maggio - 10 Giugno 1956 


IL MIGLIORE PUNTO D'INCONTRO 
DEI MERCATI CONTINENTALI CON 
QUELLI DEI PAESI MEDITERRANEI 


PAESI ADERENTI: 


Belgio - Bolivia - Brasile - Ceylon - Costarica - Cuba - Ecuador - El Salvador - Filippine 
Francia - Germania Occidentale - Giappone - Giordania - Gran Bretagna - Grecia 
Guatemala - Honduras - Indonesia - Irak - Liberia - Libia - Messico - Nicaragua - Panama 


Pakistan - Siria - Stati Uniti d'America - Tangeri - Uruguay. 
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RIDUZIONI FERROVIARIE E MARITTIME 
Un’autovettura “FIAT 600” sarà sorteggiata ogni sera fra i visitatori 
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G. BOZZANCA &. Figlio 


Corso Matteotti 88-92 SIRACUSA Telefoni: 1909 - 1351] 
Telegrammi: BOZZANCA 


Sueeursali: STAZIONE MARITTIMA - TEL 1228 
STAZIONE CENTRALE - TEL 1909 
PIAZZALE TEATRO GRECO 


Vendita esista dei biglietti per le 


Rappresentazioni classiche al Teatro greco dì ua 


Biglietti ferroviari italiani ed esteri per qualsiasi destina- 
zione - Riserve posti treno - Passaggi marittimi ed aerei 
Vagoni Letto - Vagoni Ristoranti - Riserve alberghiere 
Organizzazione viaggi individuali e collettivi - Viaggi 
a forfait - Viaggi di nozze - Escursioni - Ufficio cambio -. 
Trasporti - Spedizioni - Assicurazioni. 
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Trad. di Leone Traverso 
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cone Medaglia dello scultore siracusano Biagio Poi- 
dimani a celebrazione degli spettacoli del 1956. 
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blico sempre più vasto la OLIENA Tue: tiva del teatro ! 
| trascendente significato rivive attraverso l’affinata sensi bilità e le 
derna concezione di studiosi ed artisti. | | di a Mb - 
Ò 1] crescente interesse turistico e culturale per gli spettacoli a; Teatro Dia 
greco di Siracusa, è indice sintomatico di un’identica spiritualità me- 
diterranea ed europea, che si rinnova nella Sicilia, crogiuolo di ti. 
e civiltà, fonte mirabile di perenni ammaestramenti. su 
Il XIV cielo di rappresentazioni offre, come fattore emotivo per mi- 
| gliaia di spettatori, le sofferenze di Elettra, il delirio amoroso di Fedra 
| e il doloroso fato d'Ippolito. Per le parole di Sofocle e di Euripide, 
I ul a la passione degli eroi mitici vibrerà ancora, nella cavea ritmata di A 


luce e ombra, a unirci tutti, testimoni e partecipi, in una manifesta- 
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{ Sq { 4 O ateltlo Vas apulo del SEC I \ a C 
Vienna Museo di Storia dell'Arte 





Ospite, dammi per gli Dei, se l’urna 


Lo chiude, io lo riceva fra le mani, 
Che sopra queste sue ceneri io pianga 


E lamenti me stessa e la mia stirpe. 





SOFOCLE 














ELETTRA NELL’ARTE ANTICA 


di Luigi Maria Catteruecia 


gnota a Omero, la figura di Elettra, che il Wila- 


mowitz crede originaria figlia di Helios, appare scol- 
pita con evidente umanità nelle Coefore di Eschilo e 
nelle due tragedie intitolate al suo nome, di Sofocle e di 
Euripide. Tra la fine del sec. VII e il principio del VI a:Ga 
presso i Dori dì Sicilia e della Magn 


a Grecia, l’uccisione di 
Agamennone e | 


a vendetta di Oreste erano state cantate nel 
poema di Stesicoro, 


l’Orestea, fonte principale per i trage. 
diografi attici. Dagli scarsi frammenti e da note dei gram- 
matici si apprende che l’azione si svolge a Sparta e la nu- 





Incontro fra Elettra e Oreste - Particolare di rilievo greco del sec, V a.C. 


(Parigi, Louvre). 





trice Laodamia sottraeva Oreste bambino alla follia omicida 
della madre; l’incontro del vendicatore con la sorella Elet- 
tra avveniva, come poi in Eschilo, quando costei era inviata 
da Clitennestra alla tomba del re, per placarne l'ombra con 
libazioni, in seguito al sogno premonitore di un serpente 
dalla testa insanguinata. aa 

Il fregio metopale di un thesauròs nel santuario di Hera 
alla foce del Sele, presso la dorica Posidonia (Paestum), te- 
stimonianza scoperta recentemente del fiorire d’arte italiota 
nella prima metà del sec. VI a.C., presenta ins 
altri miti l’uccisione di Egisto. Il drudo è trafitto 
mentre cerca di rifugiarsi entro la reggia; nella figura fem- 
minile, che impedisce alla regina di colpire il figlio alle 
spalle con la bipenne, si deve riconoscere la vecchia nutrice, 


personaggio d’ispirazione stesicorea. 


ieme con 








L’incontro fra Oreste ed Elettra e la morte di Clitenne- 
stra per mano del figlio sembrano raffigurati su due lati di 
una base marmorea di stele funeraria trovata nel territorio 
di Sparta, dove anche Simonide pone la reggia degli Atridi, 
mentre Omero con Sofocle la localizza a Micene e gli altri 
due tragici ad Argo; il monumento arcaico è contrassegnato 
da serpenti, simbolo d’eroizzazione per il defunto. 

La popolarità della saga dei Pelopidi nella prima metà 
del V secolo, per un periodo anteriore alla trilogia eschilea, 
è attestato, oltrechè nell’ode Pitica XI di Pindaro, da pit- 
ture vascolari attiche a figure rosse di stile severo e da un 
rilievo in terracotta, di stile ionico melio, dal Pireo. Questo 
mostra Elettra che siede afflitta sul sepolero paterno e Oreste 
chino verso di lei nell’atto di farsi riconoscere; la nutrice, 
Pilade e un servo assistono all’evento patetico e risolutivo. 
Antagonista di Clitennestra, il personaggio di Elettra, iden- 
tificabile sullo stamnos di Berlino per il nome iscritto, av- 
verte a gesti concitati il fratello della minaccia incombente 
della scure, nell’attimo. che egli immerge la spada in petto 
all’usurpatore del trono. Votata alla vendetta, imposta pe- 
raltro a Oreste dall’oracolo delfico, Elettra sostiene in Eschilo 
un ruolo quasi simbolico, ma con la tragedia euripidea, 
che forse precede quella di Sofocle, diviene ispiratrice vera 
del matricidio; il poeta di Colono ne ricrea in forma uni- 
taria il carattere, macerato dalle sofferenze e tuttavia im- 
placabile. Il dramma sofocleo, accentrato intorno alla pro- 
tagonista, raggiunge il tono di spiritualità più intima quando 
Elettra piange sull’urna che essa erede contenere le ceneri 
di Oreste; un attore celebre dello scorcio del secolo seguen- 
te, Polo di Egina, recitò l’apostrofe con un’urna che rac- 
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Uccisione di Egisto 


chiudeva realmente le ceneri del proprio figliuolo morto 







Gli aspetti s "dell’eroina sì possono desumere da 
quanto accennano i testi. | e Coefore entra, dopo il pro- 
logo, avvolta nel manto nero come le altre di TRE 


Il gusto realistico, antitradizionalei 


concepisce Elettra per volere di Egisto sposa d i up 
ma da costui rispettata, e la immagina simile a un’an 


le chiome rase in segno di lutto, le vesti lacere. Sof 
pure la rappresenta in abito dimesso, quasi indegna ed 
estranea nella casa del padre, a detta di lei stessa. Durante 
;1 IV secolo la ceramografia dell’Italia meridionale definisce 
il persistere di una tradizione teatrale risalente all’epoca 
aurea della tragedia ateniese e documenta molteplici, com- 
plessi rapporti fra letteratura e arti figurative nel mondo 
classico, al di fuori di ogni limite politico ed etnico. L’epi- 
sodio sofocleo dell’urna, riprodotto su un vaso apulo del 
Museo di Storia dell'Arte di Vienna, offre una variante origi- 
nale, dovuta forse alla fantasia dell’artista: Oreste in per- 
sona, seguito da Pilade, porge :1 cinerario alla sorella. Le 
vicende di Oreste e dei suoi familiari, quali le narrano 
Eschilo ed Euripide, sono fra i soggetti preferiti da questi 
decoratori, che, pur ispirati in genere dalla visione di azioni 
drammatiche, dimenticano l’ambiente scenico per rappresen» 
i particolari del fatto mitico e le movenze 
Fra le figurazioni relative alla 
ra di un’anfora del Museo 


iare piuttosto 
espressive dei personaggi. 
scena del riconoscimento, la pittu 
Nazionale di Napoli può considerarsi esempio di fusione 
di due versioni teatrali; se infatti l'elemento indicativo della 
tomba di Agamennone deriva dalla Coefore di Eschilo o da 
precedente fonte letteraria, la situazione richiama la trage- 
dia di Sofocle ai vv. 1098-1103. Si rivolge Oreste, col gesto 
abituale di chi parla, a Elettra seduta, immersa nel tristi 
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Vaso attico di stile severo - (Berlino, Musei 


intorno al 


pensieri, le braccia annodate 
sulla tomba è deposto il vaso tunerario 


Incerta risulta l’esegesi del noto gruppo stataario di lla 


collezione Ludovisi. nel Museo Nazionale Romano, firmato 


feribile, come prodotto di scuola neo attica, 
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crali attiche del sec. IV a. no 


I sarcofagi romani a scene mi logichegdi st 7 
genere d’arte che il rinnovamento classicistico sotto Adria 
no, nel II secolo dell’era nostra, elabora per duplice eredità. 
dall’ellenismo e da una tradizione etrusco italica, illustrano 
‘insieme con le storie di Niobe, Fedra e Medea gli episodi 
significativi del ciclo di Oreste: uccisione di Egisto ‘e Gli- 
tennestra, ritruvamento di Ifigenia, ratto dell’idolo taurico. 
L’esemplare, unico, nel Museo dell’Eremitaggio. di Lenin- 
grado descrive in due sequenze la fine di entrambe i col. 
pevoli sotto i colpi fatali della spada. La mutrice e altri 
personaggi partecipano all’azione tumultuosa, dominata dalle 
Furie, ma Pilade ed Elettra, considerata già nell’Oreste di 
Euripide sposa futura del fedelissimo amico, rivestono sol- 
tanto il ruolo di testimoni della strage. Il soggetto della com. 
posizione deriverebbe, secondo il Robert, da una tragedia 
di riflesso eschileo del sec. ‘IV a.C., modello, due secoli 
dopo, al brindisino Pacuvio per il suo Oreste schiavo; ma 
si tratta di semplice ipotesi. Se, infatti, da un punto di vista 
iconografico queste rappresentazioni di leggende greche ri- 
petono schemi desunti quasi certamente da opere pittoriche, 
resta difficile però valutarne gli influssi letterari, eco di 


una mitografia retorica e didascalica. 
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di Achille Fiocco 
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isto - Pittura vascolare etrusca ' del 
Boston, Museum of Fine Arts) 
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lera, disperata, consunta, ci viene incontro Elet- 
tra: da dieci anni, dal dì che le fu ucciso il pa- 

dre, il gran re Agamennone, essa aspetta il com- 
pimento della vendetta. E Oreste, il fratello giustiziere, 
non giunge. Scampato da lei a certa morte e inviato nella 
Focide, l’esule ha più volte mostrato il desiderio di tor- 


nare, ma non ha ancora mantenuto la promessa. Elet-_ 


tra non gli crede più; ma sempre lo aspetta e alimenta 
un lutto inestinguibile. Gli usurpatori la temono e han- 
no già pensato di sbarazzarsene, segregandola. Elettra 
vede con terrore appressarsi l’ora della disfatta, l’ora in 
cui, lontano Oreste, anch’essa verrà esclusa; ma non 
cessa i lamenti, anzi li addoppia. Coi suoi ululi, muoverà 
i morti a pietà, li farà uscire dalle tombe in soccorso 


di lei, per aiutarla a spegnere Egisto, il tristo cugino, 


che vince per mano delle donne e dorme con la 
regina, nel letto dell’ucciso. Elettra vive in quest’ansia. 
Odia la madre assassina, odia la sorella Crisòtemi, che 
vuol placarla, odia chiunque le parli d’amore, d’umiltà. 
E siede sola, lontana da tutti, lascia che la veste le si 
scolori, le si copra addosso di polvere, dacchè tutto è 
sozzura intorno, nè il cibo la ristora: senza sposo, senza 
figli, varcato il tempo giovanile, la sazierebbe la ven- 
detta, e nient'altro. 

I bei giorni furono: quando, ricca d’affetti, Elettra 
cresceva Oreste, come un figlio più che come fratello, 
al gusto del bene e alla riverenza del padre, e lo accu- 
diva a pranzo e lo faceva dormire nella sua stanza; 


secolo IV AMC: 





quando la casa era piena dei suoi canti gioiosi e delle 
sue tenere attese di fanciulla. Ora, tutto è pianto, e Cli- 
tennestra, la madre, distruggendo il padre, l’ha distrut- 


: ta, ha distrutto la pace. Come tacere, come starsene 


quieta a sopportare i tracotanti? Elettra sta come cagna 
a custodia d’un morto, e non consente che gli si offrano 
libami, se non da chi l’ama: se la sorella vi sì prova, 
la dissuade; se, ossessa dall’incubo, la madre tenta un 
ripiego, la figlia le si avventa contro, ne sbriciola le di- 
fese; poichè l’azione è interdetta, non resta che il pia- 
cere di discutere, di confondere i mendaci, di gridare 
alto la verità. Solo la presunta morte di Oreste, l’in- 
ganno al quale il fratello alfine sopraggiunto ricorre 
per condurre a termine il suo piano, e che essa ignora, 
può segnare un più acuto spasimo; ma non estingue 
la sete di Elettra. 0 








ravvisa in lei lo strumento felice, l’anima della ven 
detta: la morte di Oreste, forzandola a toccare il. 
le spiana la strada, e forse Egisto cadrà per mano sua. 
Che importa che Crisòtemi non sia con lei? che im- 
porta che l’impresa si mostri più che mai vana, con la 
fine d’ogni sostegno? Qualunque morte è preferibile al 
vivere da schiavi, lasciando ì morti invendicati. Non era 
questo l'insegnamento di Antigone? Al cuore esaspe- 
rato il sacrificio dell’innocente per serbare fede alle 
leggi eterne può anche apparire — e non è davvero — 
incitamento alla vendetta. La figlia di Edipo ubbidisce 
a un moto di carità: la sua funzione è di carattere sa- 
cro. La figlia di Atreo ubbidisce a un moto di rivalsa: 
la sua funzione è di carattere umano. 

— Colpisci due volte! — A Elettra il poeta non 
diede quel che ad Antigone, ed Elettra esige dal redivivo 
Oreste un colpo anche per sè. 

Dolce e dura Elettra! al suo dolore, Oreste non regge 
e deve sciogliersi nell’abbraccio rapinoso: sono fuori 
del mondo, i due fratelli, in un sfera dove non c’è che 
incontro consanguineo, comprensione, ritrovamento di 
spiriti generosi. Com'è cambiata la sua sorella! Oreste 
non sa consolarsene. Da fresca e morbida, che era, come 
il ricordo la vagheggiava, con quel vellutato opaco della 
pelle proprio della vergine in fiore, eccola diventata 
sparuta e arsa, l'ombra di se stessa. Ma l’impeto è quello, 
l’ardore che la porta a dar tutto aîì suoi cari, a puntare 
tutto su una carta: il padre, il fratello, se stessa. Dopo, 
vorrà sparire, non essere più personaggio: anche pel 
poeta greco il resto è silenzio. Sempre intera, estrema 
nell’odio e nell'amore, figlia e sorella appassionata, que- 
sta donna « dal chiaro viso » merita l’ìmmagine un po’ 
barocca, ma lapidaria, del Saint-Victor: «un marmo în 
lacrime, una roccia che piange, così pensiamo Elettra 
immortale ». 


PUREZZA TRAGICA DI ELETTRA. 















IMSOONO DIELTIEMESIRA 


di Raffaele Cantarella 


I sogno dì Clitemestra è introdotto nelle Coefore 
di Eschilo con potente effetto drammatico e veri- 
tà psicologica, 

Di fronte a questo elemento, oramai tradizionale, Sofocle 
finisce con l’adottarlo, ma cerca di variarne i particolari. 

Mentre Elettra è nell’attesa di Oreste — ella ancora non 
sa che il fratello è salvo ed è vicino — che venga a com- 
piere la bramata vendetta del padre, la sorella Crisotè- 
mide viene sulla scena, recando le libazioni, da parte di 
Clitemestra, per la tomba di Agamennone. 

E ad Elettra, che meravigliata le chiede il motivo per 
cuì Clitemestra si sia indotta a ciò, ella narra la visione not- 
turna della madre; come il re, tornato alla luce, abbia pian- 
tato a terra nella casa lo scettro, che ora Egisto possiede, 
e da questo sia germogliato un virgulto fiorente, a coprir 
d'ombra tutta la terra dei Micenei. 

Elettra interpreta senz'altro il sogno come mandato dal- 
lo spirito paterno ad annunziare la vendetta. Così anche al 
coro par quasi di sentir il passo di Dike (la Giustizia fami 
inse, del sangue) che giunge a ghermire gli assassini. 

a  ricordì, ora, come sechilo concepi e trattò questa 
situazione, Pd trà facilment notare le dicono SO 
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grembo stesso della donna, che le sugge dal seno, di fra 
il candido latte, un grumo di sangue — con l'adattamento 
sofocleo: non soltanto il simbolismo di quello è molto più 
semplice ed aperto, così da determinare, d'ora innanzi, il 
senso della vendetta imminente ed ineluttabile in una im- 
placabile realtà visiva, ma l'efficacia stessa è infinitamente 
superiore., In Eschilo è così incentrato e connaturato nella 
tragedia, da diventare una terribile e sicura ‘verità; qui 
sentiamo invece l’artificio, il mezzo. Vero è che Sofocle ave- 
va bisogno di innovare: ma, in una situazione simile, non 
bastava mutare qualche particolare per farne una cosa 
nuova. E noi sentiamo che, se mai il terrore d'un sogno 
potè sconvolgere la fiera anima di Clitemestra, fu soltanto 
quello che Eschilo le diede. 

Per la medesima ragione di questa debolezza iniziale, 
derivante da un adattamento meramente formale, anche la 
dinamica del sogno è molto meno efficiente, in Sofocle. In 
Eschilo, appena enunciato, noi sappiamo che è un presagio 
sicuro. Oreste, che deve compierlo, lo interpreta. E ritorna 
ancora un'ultima volta la visione agli occhi di Clitemestra 
morente. 

Qui invece il sogno diventa, nella parola stessa di Cli- 
. temestra, « sunbiguo ». Nella preghiera ad Apollo, ella am- 
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il parallelo con Eschilo, in questo caso, è perfettamente. 
legittimo, per il fatto che Sofocle volle conservare ed in- 


novare ad un tempo un elemento della concezione eschilea. 


Ma nessuno per certo vorrà paragonare lo smisurato 
orrore della visione eschilea — il serpente, partorito dal 


dici e n 


La nutrice e Clitemestra 







al presagio, sa Carra via anche spera x 
del suo destino, lo attende senza tremare. “tr SMR 


Oreste ed Egisto 


Metope del thesauròs arcaico sul Sele (Museo di Paestum) 
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# ceingendomi alla realizzazione di Elettra, dovetti 
ripensare alle parole dello Jager, che addita il su- 
! premo valore del mondo poetico sofocleo nella idea 
è della misura, la «divina potenza dominatrice del mondo 
e della vita»; in essa, drammatico imperativo morale e 
sofferta ansia prima ancora che composto raggiungimento 
di armonia, trascendente ordine universale ma pur anche 
metro umano. permeato di fiducia nell’umano, era, se- 
condo me, il primo seme della interpretazione di Elettra. 
LÌ Personaggio, lo si sa, tra i pochi carichi di risonanze 
| veramente universali. Lo dimostra la quantità di rielabo- 
razioni successive di cui ha goduto o patito, e tanto più 
numerose quanto più si viene a tempi moderni: da Vol- 
taire e Alfieri, attraverso Hoffmanstahl] e O’ Neill, si 
giunge a Giraudoux e Sartre. Non è certo senza signifi- 
cato, e senza qualche conseguenza, il fatto che questo per- 
sonaggio, o meglio la coppia di personaggi Elettra-Oreste, 
abiano di più toccato la ispirazione dei moderni; piegati, 
o deformati a diversi intendimenti, è fatale che essi ap- 
paiono alla nostra coscienza di interpreti di oggi carichi 
anche di equivoche suggestioni. 
Per contro l’Elettra sofoclea è anche, per chi creda 
sulla scena alla virtù dominatrice della parola dramma- 
tica, una magnifica e rara occasione per tentar di ritro- 


estrema della ragione poetica; una occasione rara per re- 
sistere ad ogni invito alla esornazione e determinare la 
necessità di ogni aspetto scenico in una rigorosa dipen- 
denza dalla sostanza poetica della tragedia, E su questa 
strada, almeno per quanto riguarda le intenzioni, è an- 
dato il lavoro mio e dei miei collaboratori. 

Con Mario Labroca abbiamo ricercato nel testo sofo- 
cleo quei punti in cui la musica potesse sorgere come na- 
turale espansione lirica, quasi direi per germinazione 
spontanea dalla parola stessa; o quei punti estremi in cui 









vare il modulo puro dello spettacolo nella essenzialità 


la musica potesse sottolineare la tensione drammatica di 
un silenzio. 

Concepita la musica sotto questa misura sovrana della 
sobrietà, ma non affidandole mai funzioni di puro com- 
mento, ma determinata nel suo dinamismo dalla esplo- 
sione emotiva dei vari momenti drammatici, lasciando 
sempre dominante il campo della parola, si è dato per- 
fino il caso, piuttosto raro io credo, che il musicista abbia 
avvertito la necessità di rinunciare a mettere note in al- 
cuni punti in cui di primo acchito s'era segnata la possi- 
bilità di interventi musicali. E con Aurelio Milloss la co- 
reografia ci parve di conseguenza nascere, altrettanto 
rigorosamente, dai movimenti tragici o lirici del testo; e 
la danza intesa nel senso più originario e puro, come es- 
senza plastica del gesto, come linguaggio dinamico unica- 
mente condizionato dal moto interiore dei sentimenti. A 
questa concezione venne anche a rispondere l’idea con 
cui si cercò di risolvere il problema del coro; difficile, si 
sa, forse per noi insolubile problema, dove ci è consentita 
solo la suggestiva approssimazione alla formula originaria. 

Il coro di Elettra è forse, come in pochi altri casi del 
teatro greco, un elemento continuamente presente e par- 
tecipe all’azione; un blocco chiuso e compatto intorno al 
personaggio perno di Elettra. In tal caso affidare le strofe 
del coro a poche voci recitanti, limitare i rari interventi 
musicali a delle semplici espressioni ritmiche, dare alle 
restanti coreute il compito di esprimere con l’atteggia- 
mento e con il gesto i movimenti emotivi del testo, è forse 
qualcosa di più di una soluzione discreta, che miri a sug- 
gerire l’unità lirica, musicale e coreografica del coro con 
la semplice giustapposizione dei suoi elementi compo- 
nenti, lasciando libera e pura e direttamente comunicante 
con la cavea la parola del poeta. Forse in queso caso la 
soluzio 
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a tonalità della pietra, carica del sole di millenni, 
della cavea di Siracusa la suggestione di una chiusa citta- 
della greca, che dominasse nella semplice contrapposi- 
zione delle masse architettoniche il contrasto cromatico 
dei gruppi dei personaggi e che ai margini dissolvesse 
nella astratta poesia dei ruderi con l’evocativa presenza 
di arcaiche figurazioni sacre e della invendicata tomba. 

Il proposito di dare ad ogni componente dello spetta- 
colo una funzione plastica strettamente determinata dalla 
stessa plastica forza dei motivi poetici del testo era pro- 
posito di dare libero campo di espressione alla profonda 
umanità dei personaggi. Si sa che l’Elettra di Sofocle non 
è soltanto la vendicatrice figura del mito, nè la crudele 
fanciulla pervasa di sacro furore di Eschilo, nè la pole- 
mica e dialettica Elettra di Euripide. In questa tragedia la 
tremenda necessità del matricidio non incombe come una 
fatale generazione della colpa. Il dramma si accentra 
tutto nella dolorante umanità di Elettra, umanità calpe- 
stata e logorata nell’attesa, consunta nella disperata soli- 
tudine, e pur trepida d’amore, d’un amore filiale e sororale 
che si intinge di maternità, fragile umanità sorretta più 
che dalla speranza dalla certezza di giustizia; la giustizia 
che è appunto il necessario raggiungimento di armonia e 
« misura » nell’ordine del creato, che è conquista umana 
intrisa di sofferenza e patimento. 

Intorno alla dolente umanità di Elettra, tutta racchiusa 
nello spasimo volitivo, gli altri personaggi si definiscono 
per valore di contrasto; ma pure il loro disegno tracciato 
con mano ferma e sicura, con precisa potenza, si ombreg- 
gia di rapide annotazioni che dànno risalto di luci e om- 
bre alla loro gmanità. Così la giovinezza splendente e 
« luminosa di vita» di Oreste, il suo valore di eroico cam- 
pione votato alla restaurazione della giustizia (e in lui il 
valore non è soltanto impeto di baldanza giovanile, ma 
calcolàta misura della propria forza) si adombrano ad un 
tratto di un segreto brivido al pensiero della morte, sia 
pur finta; e la regale alterigia di Clitennestra si incrina 
di terrori notturni, di oscure superstizioni e cerca di fron- 
te a se stessa e agli altri la giustificazione della sua colpa 
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L'AZIONE SCENICA 





ProLoco. — Innanzi alla reggia degli Atridi a Micene, 
dove un giorno il re Agamennone fu ucciso dalla moglie Cli- 
tennestra e dal complice Egisto, giunge Oreste per vendicare 
di sua mano la morte del padre, come vuole un oracolo di 
Apollo. Sono con lui il fedele Pilade, figlio di Strofio, l'ospite 
re della Focide, e l’Aiv che lo allevò negli anni di esilio, affi- 
datogli in tenera età dalla sorella Elettra. Per entrare nella 
reggia, l’Aio si fingerà inviato da Fanoteo focese, fratello 
di Strofio e amico di Egisto, a riferire la notizia della morte 
di Oreste nei giuochi pitici. Oreste e Pilade seguiranno, 
recando a conferma l’urna che dovrebbe contenere le ceneri 
del defunto, 

Dall’interno del palazzo, un grido lamentoso di Elettra 
fa Oreste impaziente; VAio ricorda, però, che si devono pri- 
ma compiere le libazioni prescritte sulla tomba del re, au- 
spicio di sicura vittoria. I tre si allontanano di scena. 


j Monopia LIRICA e PARODO 0 CANTO D'INGRESSO DEL CORO. — 
Elettra esce dalla reggia e, rievocata l’uccisione del padre, 
implora le potenze vendicatrici contro i colpevoli. Durante 
la sua lamentazione entra nell’orchestra il coro di donne 

. argive che tenta invano di confortarla. 


> » . 

PRIMO EPISODIO. — La figlia di Agamennone deserive la 
SDna vita di orfana, le ingiurie e minacce della madre 
che non le perdona d’aver salvato Oreste, -la tronfia inso- 
lenza di Egisto, che ha usurpato lo scettro d’ Agamennone e 
ne divide con Clitennestra il talamo. Egisto, ora, è nei cam- 
pi; così tra lei e le donne può svolgersi più sicuro il collo- 


quio. — Verrà Oreste? — chiede il coro. — E?’ Ja sola spe- 
ranza — risponde Elettra — che mi sostenga in vita. 

l Fsce con' doni funebri dal palazzo la sorella Crisotemi- 
de, che rimprovera a Elettra la sua ostilità ai dominatori, 


anzi annuncia la prigione che l’attende se non cesserà daiì 
lamenti. interrogata sulle offerte funebri che 
nide narra un sogno di Clitennestra, che ora la 
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Seconpo EPIsopio. — Esce dalla reggia Clitennestra, c 

morte di Agamennone, le sue colpe (sacrificio della figlia 

Ifisenia) e la condotta della regina. Questa chiede infine di 

poter compiere in pace il sacrificio ad Apollo protettore della 
casa: e al dio rivolge sommessa la sua subdola preghiera. 

Ecco ora VAio, che attuando il disegno concertato da 


F Oreste, si finge mandato da Fanoteo, e narra la misera fine 
del giovane. Attimo di sgomento di Clitennestra, in cui vi- 
bra un resto di maternità, sopraffatto subito dalla gioia per 

) la liberazione da un perenne pericolo. Elettra, spenta l’ul- 


tima speranza, s’accascia sulla soglia. 
n - . . . D) 
Nel « commòs*» (canto tra il coro e il personaggio) sal. 





e la ritrova, non finta, nella ribellione della femmina allo 
inumano scempio delle sue viscere. Perfino Egisto, l'empio 
usurpatore che giunge sereno nella sua trionfante sicu- 
rezza e che d’un tratto sbianca in viso di fronte alla morte 
che gli si para davanti, alla fine acquista una sua luce di 
umanità. quando vince il tremito della paura e con di- 
gnità virile si avvia alla espiazione. 

In questo senso acquista anche un suo particolare va- 
lore la rapidità della catastrofe conclusiva, che si abbatte 
sui colpevoli come un improvviso uragano; la sua preci- 
pitosa ineluttabilità non lascia quasi campo a parola, è 
come un grido di liberazione, una voce di esultanza che si 
spande pel mondo. 


GIULIO Pacuvio 
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avanzano recando l’urna che € 

Alla disperazione che coglie Elettra 1, Oreste 

sventurata sorella e finalmente si fa riconoscere. L° 

e l’odio accumulato per anni nel petto dell’eroina si con- 

vertono ad un tratto in giubilo, tenerezza, ardimento infre- 

nabile. . i ag e 
L’Aio interrompe le effusioni, richiamando alla neces- 

sità di agire subito ora che Clitennestra è sola in casa. 
Oreste e Pilade, entrano insieme con I Aio nella reggia. 


sec 


TERZO STASIMO 0 TERZO INTERMEZZO. — Il coro già vede 
Ares e le Erinni ed Ermete compiere sanguinosa vendetta. 


Esopo. — Elettra sta di guardia alla porta, affinchè Egi- 
sto non giunga improvviso. a 

Dalle voci che risuonano nella reggia si segue la rapida 
fine di Clitennestra, annunziata poi dallo stesso Oreste. Ar- 
riva Egisto dai campi, allettato dalla falsa notizia della morte 
di Oreste: vuole egli stesso parlare col messaggero. 

Elettra gli conferma la nuova e lo invita ad entrare. 
Egli ordina si spalanchino le porte della reggia perchè tutti 
vedano il cadavere di Oreste. 

Spalancate le porte, Egisto riconosce con terrore la 
morta Clitennestra, e s’avvede dell’inganno in cui è caduto. 
Oreste, senza indugio, lo sospinge nell’interno della reggia 








. a morire dove uccise Agamennone. 


Il coro inneggia alla libertà recuperata dalle case di 
Atreo. 
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er uno scenografo moderno, eserei 
tato alla gamma inesauribile di 
tutte le illusioni che un teatro 
chiuso gli consente di creare, la mes 
sinscena di una tragedta di Sofocle sulle 

rovine nel leatro greco di Siracusa, è 

ctoè la rievocazione di personaggi eler 

ni nel loro elemento naturale, costitui 
sce una delle prove più impegnative 
sul piano tecni O della realizzazione 
sicuramente la più inquietante su quel 
piano spirituale dal quale deve muovere 
ogni conquista d'arte. Tanto più se sì 
considera al progressivo valore che la 
scenografia va acquistando in funzione 
di una sempre maggiore aderenza con 
la parola del testo. 

Prendendo nel silenzio dell'inverno è 
prima contalli con quelle pietre vibran- 
ti di vita sulle quali avrei dovuto in- 
nalzare la regqia per la tragedia di Elet- 
tra ho conosciuto la trepidazione di po- 
lere involontariamente tradire o ferire 
quel sentimento sacro che in quel ‘luo- 
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FRANCO LAURENTI 


Cas Et ne” ; 

ne, ‘sì accordasse a 
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chiusa della reggia, na via verso è mas 
sicej blocchi laterali ancora esistenti, 
logorati dai secoli su quali ho conclu 
so la mia scena: da un lato con un mo. 
vimento di figurazioni sacre appena ab- 
bozzate sulla roccia e im raccordo con 
lara per ì sacrifici al dio Apollo, e dal- 
l’altra con la tomba di Agamennone. 
Questa soluzione, eredo nuova nelle 
rappresentazioni di Siracusa, consente 
un maggior legame e umtà fra materia 
e scenografia, muovendo come scultura 
gli elementi esistenti — ciò concede an- 
che una ampiezza maggiore al prosce- 
nio dando un pù vasto respiro alla 
rappresentazione. 

Così scarnita e arcaicizzata la scena, 
doveva risultarne la necessità di sbal- 
zare maggiormente il cromatismo sim- 


‘ bolico dei costumi che nella loro forte 


accentuazione, mireranno appunto 
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za drammatica 





lorì chiusi di Oreste. 


FRANCO LAURENTI 


IMITAZIONI E RIFACIMENTI DELL’ELETTRA 


:N el 1858 l’ungherese PIETRO BORNE- 
MISZA (4535-1585) pubblicò una 
traduzione dell’Elettra di Sofocle tra- 
piantando protagonista e soggetto nel- 
l’ambiente magiaro. Il Bornemisza tras- 
se di certo la sua ispirazione dalla tra- 
duzione che in italiano avea fatto il 
napoletano Coriolano Martirano. La tra- 
gedia del Bornemisza ha mantenuto sino 
ad oggi la sua vitalità ed ha riportato 
successo in una reppresentazione mo- 
derna. 

Con la rinascita della tragedia in 
Francia, ai tempi di Corneille e di Ra- 
cine, anche l’Elettra ebbe molti imita- 
tori. La migliore è forse la Electre di 
Prosper Jolyot de Crébillon (1674-1762) 
rappresentata nel 1708. Dotato di un 
profondo senso dell’orrore tragico (si 
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attribuisce al Crébillon la frase: « Cor- 
neille si è preso la terra, Racine il cielo; 
a me resta l’inferno ») egli imprime al- 
l’azione e alle situazioni una grandezza 
quasi selvaggia con uno stile violento e 
robusto, se pure talvolta oscuro e pe- 
sante. 

Agli inizi del nostro secolo appaiono 
l'Electra di Benito Pérez Galdòs (1843- 
1920) rappresentato nel 1904, che ri- 
sente dell’influenza di Ibsen; l’Elektra 
di Hugo von Hofmannsthal (1847-1929) 
rappresentata nel 1905. 

Nel 1932 il mito fu ripreso dal dram- 
maturgo nord americano Eugenio Glad- 
stone O'Neill (1888-1954) nella trilogia: 
Il lutto si addice ad Elettra (Mourning 
becomes Electra) che integra la trage- 
dia classica con elementi psicoanalitici. 
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on possiamo parlare di un incontro tra musica e 


L T poesia; Iroppo crande quest’ultima per spingersi ad 

un convegno di incerto risultato; nè tanto presun- 
tuosa la musica da far delle parole schema del suo discorso. 
Le parole della tragedia corrono libere nel loro ritmo e nel 
loro significato e la musica non pensa certo a distogliere 
l'attenzione da esse; nè presume di creare atmosfere là dove 
tutto è evidente, di aggiungere colore alla forza della espres- 
sione drammatica. Eppure la tragedia che rivive nel suo 
teatro, ha bisogno delle sue pause sonore, di quel poco di 
musica che articoli a tratti i movimenti dei suoi attori, che 
dia rilievo a guel tanto di rituale che è in tutte le tragedie 
greche. Musica funzionale, perciò; e, come tale, partecipante 
alla composizione del quadro scenico, così come esso è stato 
pensato dal regista. 

La musica per l’Elettra di Sofocle bisogna perciò con- 
siderarla alla stregua dell’elemento architettonico che anima 
la scena, ascoltarla come una risonanza lontana delle pas- 
sioni che animano la tragedia. Essa punteggia qua e là oriz- 
zonti, accentua come sottofondo le parole di qualche coro, 
crea intervalli brevi nel serrato incalzare delle scene, accom. 
pagna cortei alle funzioni rituali. Nè si serve di quel lin- 
guaggio che certa archeologia musicale ha creduto di deft- 
nire sulle fragili annotazioni giunte fino a noi, chè non pre- 
sume di essere ricostruzione di un mondo sonoro vago € 
ipotetico; essa è soltanto un omaggio ad una grande opera; 
omaggio che pecca forse di presunzione chè pretende di 
contribuire a fare più completo lo spettacolo nel quale la 


grande tragedia rivivrà. 
Mario LABROCA 
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LA COREOGRAFIA 
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lempo intrecciano in quilibri stantemente trasfiguranti Ù 
quindi sempre produttivi 
Gli uomini non potevano non sentire tale essenza della vita: anche 
se solo per vaghe intuizioni, essi sempre ebbero come un bisogno reli. 
gioso di celebrare il mistero della vita. La prima forma era la Danza 
perch. questa più significativamente poteva dare modo di rivivere e di 
rispe chiare in simboli quelle loro astratte intuizioni. Quindi non è pri. 
vilegio, ma caratteristica della Danza che essa sia all’origine di tiei 
espressione artistica ; 

Come l’unica tra le arti che s1 realizzi simultaneamente nello spazio 
e nel tempo, nel senso che spazio e tempo sono eoefficienti non solo com 
positivi ed interpretati ma anche fisicamente coneretati, la Danza. sem ka 
in ragione della sua fondamentale caratteristica di espressione DiSi, È 
allo stesso tempo simbolica, ha la predestinazione di aspirare e generare 
sviluppi particolari: nello spazio, le arti del disegno pittura, scultura 
architettura —; e nel tempo, le arti della musica e della parola. E” stato 
già sufficientemente dimostrato quanto la tragedia e perfino l’opera lirica 
siano nate dalla Danza. 

Non occorre ripetere che con questo non si intende avanzare un di- 
ritto di supremazia o di privilegio della Danza. in quanto il valore di- 
pende sempre dal genio del creatore, quale che sia la forma d’arte nella 
quale egli si esprima. La qualità generatrice della Danza è soltanto la 
caratteristica di quest’arte, caratteristica che però finisce con l’avere un 
nuovo valore, quello cioè di essere l’unico mezzo per riunificare tutte le 
arti allorquando queste mirino a realizzarsi teatralmente. Infatti. è ovvio 
che le arti che vanno all’orecchio (quelle fisicamente coneretate nel tempo) 
e che vanno all’occhio (quelle fisicamente concretate nello spazio), se una 
volta oltrepassato l’intento di esprimersi entro i limiti della propria auto- 
nomia artistica, arrivino a voler realizzarsi anche teatralmente, finiscono 
col dover cooperare anche con mezzi espressivi appartenenti ad arti oppo- 
ste. Quale può allora essere l’arte più corrispondente, se non la Danza 
che è arte tanto di spazio quanto di tempo, per assicurare una unità 
organica al risultato di qualsiasi cooperazione teatrale? Basta dunque 
parlare della Danza sola, nel suo senso generale, senza dover citare come 
esempio ancor più significativo quella sua forma teatrale che si chiama 
Balletto, cioè lo spettacolo in cui perfino i più svariati elementi ‘espres- 
sivi arrivano a collegarsi in unità assolutamente organica. 

Nell’affrontare il problema particolare della parte coreografica degli 

. spettacoli al Teatro Greco di Siracusa, non poteva valere altro principio 
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po , loi iecanza di originalità del presente; né il 
. richiamo al passato serve ai tiranni o ai dit- 
| tatori per paludarsi della gloria, bensì come 





© più tardì volle presentarci, in un vo- 





D i. Leone Traverso, che ha tradotto 

per l'Istituto Nazionale del Dram- 

Ina antico l«Ippolito» di Euripide e 

l'« Elettra » di Sofocle, recensendo l’ultima 

fatica, la versione degli « Inni » di Hélder 

lin, su « L'Europeo », del 18 marzo di 

quest'anno, scriveva Carlo Bo: 

«Nato nel 1910 nella campagna pado 
vana, ha fatto ottimi studi, e quando nel 
‘28 sì presentò all'Università di Firenze, 
Seppe dimostrare subito una rara padro 
nanza del latino e del greco. Anzi, ai pro 
fessori che allora insegnavano quelle ma 
terie nelle squallide aule di piazza San 
Marco, Pasquali e Bignone, Traverso ap 
parve un po’ come una recluta da avviare 
alla carriera universitaria, e non gli sa- 
rebbe stato certo difficile sistemarsi assai 
presto in quell’ordine di vita. Ma il verbo 
«sistemanrsi » è il verbo più avversato e 
odiato dal nostro amico; Oggi (a distanza 
di tanti anni) è rimasto l’irregolare, l’in- 
tellettuale libero che non intende ASSOB - 
gettarsi a una norma di vita, e bisogna 
Ieonoscere che ai nostrì giorni non è 
impresa da poco perseverare fuorì di qual- 
slasì famigha suscettibile di regole di no- 
mì e di attività comuni. Ciò non significa 
che ìl Traverso non sia un ottimo profes- 
sore (lo sa chi per esperienza lo vede 
al lavoro come docente universitario, le- 
gato ancora alla cifra personale della 
passione); ma la morale è che, arrivato 
ai quarantasei, Traverso ha conservato la 
prima fisionomia di irregolare, di fedele 
alla poesia ». 

Traverso non ammette, in una parola, la 
divisione della poesia dalla cultura, anzi 
da culture in compartimenti stagni. E, se 
esordì pubblicando versioni da Rilke, da 
George, da Hofmannsthal, salutate subito 
dagli intenditori come vere annessioni di 
territori della nuova e più ardua poesia 
germanica al dominio della lirica italiana, 
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‘omplanto Gio squali, — 
, particolarmente della resa di quei 
caldeggiava presso la casa Sansoni 
impresa almeno altrettanto ardua: la 











DIzzarra pur di evitare la 
|_‘“s@mpre osservata quella costanza di livello 
espressivo, che sembra non solo suggerire, 


ione da affidarsi al Traverso di tut- 
ERRATO (che, elaborata per anni, ve. 
drà prossimamente la luce in doppia ve. 
ste: l'una recherà anche il testo a fronte 
riveduto dal valente allievo del Pasquali 
Eugenio Grassi, l’altra la sola versione, 
illustrata da disegni di soggetto antico di 

Picasso). i 
vio d'Amico all’infaticabile Cesare Vico 
Lodovici — come studiosi e poeti — qa 
Giorgio Pasquali a Mario Luzi, da Silvio 
Benco all’Angelloz — concordano nel ri- 
conoscere al Traverso un'aderenza ai te- 
sti, che non intralcia, pare anzi favorire 
la ricreazione dei modelli in clima e feli- 
cità d’opere originali. Sarà da cercare i] 
segreto di tali risultati non solo in una 
sua naturale disposizione alla poesia, ma 
nella consuetudine già remota e ogni gior- 
no rinfrescata di letture classiche — a 
contrasto e completamento delle sue e- 
scursioni nei territori della letteratura 
più recente — e soprattutto nell’attenzione 
umile e costante alle movenze stilistiche 
degli autori importati, che egli, confidando 
nell’intelligenza dei lettori, si studia di 
rendere senza viltà parafrastiche o ca- 
pricciose bellurie. 

Nella versione di opere drammatiche in 
particolare (e Traverso s'è cimentato, ol- 
tre che con i Greci, coi drammi lirici di 
Hofmannsthal, col « Principe di Homburg » 
e « Roberto di Guiscardo » di Kleist — re- 
centemente trasmessi dalla radio italiana 
— e con il « Torquato Tasso » di Goethe, 
rappresentato nel 1954 a Ferrara e a Pe- 
rugia) sua prima cura è contenere nel 
più breve giro — di solito un verso — 
un'immagine o una sentenza compiuta 
dell'originale, alleviando all’uditore la com- 
prensione e la fatica all'attore. La musi- 
‘calità — così celebrata nelle sue tradu- 

dai lirici — sarà talora necessaria- 
qui sa ata all'energia, l’ele- 
© x ( i SI . 
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ma mmporre, anche se si trascuri l'origine 
rituale della tragedia, la stessa. modula- 
zione delle parole in ritmi. 








ESCHILO È SEMPRE PRESENTE 


AL TEATRO GRECO DI SIRACUSA 


cultori del teatro,, gli storici, gli archeo- 
logi, i filosofi, e in genere gli amatori 
del bello si sono lasciati sfuggire una eccezio- 
nale occasione, quale il 24° centenario della 
morte di Eschilo, al fine di tornare a studiare, 
risalendo alle origini, la posizione del pensiero 


antico culminato nel V secolo a.C. attorno alle 


rive del Mediterraneo e la sua parte rimasta 
viva nel corso dei secoli trascorsi. Non sempre 


il richiamo al passato è segno di decadenza 0 


le urne dei forti esso accende l'animo dei sin- 


oli e dei popoli. 
"gta Eschilo abbia compiuto 2400 anni della 
sua morte nel 1944 0 nel 1945 è fuor di dub- 
bio. Ma undici anni or sono i popoli erano 
ancora sotto l'incubo della guerra e a ben ra- 


gione non sì poteva pensare ad Eschilo. Ma. 


oggi si sarebbe potuto rievocare nel clima di 
ogni attività nelle nuove sintesi di pensiero 
e nella ricostruzione culturale la figura e 
l’opera di Eschilo, onde trarre benefiche ispi- 
razioni per gli avveniri e determinare un se- 
rio bilancio tra il passato e il presente. Coloro 
che credono che la storia sia tutta il pre- 
sente, sono come le nuvole senza acqua. Nè 
questo richiamo al passato è o voglia essere 
una volontà di staticità, ma è come la ricerca 
di un terreno per potere gettare un seme 
per la fecondazione. — 

Modestamente, ma tenacemente, lo scrivente, 
da circa due anni ha fatto presente a chi di 





ragione tutta l'importanza di una possibile 
celebrazione ventiquattro volte centenaria di 
Eschilo, specialmente in Italia, ove Eschilo 
morì nella città dì Gela in Sicilia. Ma col de- 
bito rammarico si è constatato il freddo delle 
porte chiuse. 

Non teniamo conto delle molteplici cause di 
questo silenzio, ma elevandoci in questo mo- 
mento col pensiero verso i secoli trascorsi, tra 
il balenio e le folgori di mille guerre e di mi- 
gliaia di sforzi per risorgere sorprendiamo la 


. umanità antica rispecchiata sulle onde del 


Mediterraneo nella capitale dello spirito a Si- 
racusa, ove Eschilo dalle scene del tempo in- 


nalzò le menti umane alla più possibile inter- 


pretazione del mistero della esistenza terrena, 
tesa verso mete più lontane, illuminandola del- 


«la gioia del verso, della musica e del canto, 
‘trasfigurandola 


ello splendore del dramma 
interiore dell'anima e del pensiero, richiaman- 
do la coscienza ai sensi della giustizia, del 
perdono e del timore alla divinità, folgoreg- 


| giandola con la tracotanza di Prometeo verso 


le mete più alte del sapere. 
E quando l'Istituto del Dramma Antico pre- 


senta quest'anno Sofocle ed Euripide, intende 
sempre far rivivere la figura di Eschilo, autore 


e padre della tragedia. Che non è semplice- 
mente scena, 0 pathos momentaneo capace di 


provocare vertigini, ma alta speculazione filo- 


sofica, la più alta e la più umana, scuola impa- 
reggiabile di virtù civili, e dramma dell'animo 
nel misterioso viaggio dell'uomo che nasce in 
seno all’Eterno e all'Eterno si avvia. 

A parte la considerazione che l’Elettra di 
Sofocle e di Euripide è nel loro contenuto tra- 
gico presentata da Eschilo nelle Coefore ci 
domandiamo che cosa oggi Eschilo direbbe 
agli uomini del nostro secolo. Dal lato del tea- 


16 


tro Eschilo è ancora vivo dopo 25 secoli. E se 
il teatro di Siracusa, quando cinquant'anni fa 
în situ vi nascevano le erbe, non fosse stato 
mai interrato, allora senza soluzione di con- 
tinuità, come risulta che abbia continuato la 
sua attività fin verso la metà del V secolo do- 
po Cristo, cioè per circa mille anni dalla sua 
costruzione, avrebbe continuato fin'’oggi se la 
irruzione dei barbari non avesse coperto di si- 
lenzio la bianca roccia delle sue gradinate. 

Se dal 1914 durante i cicli delle rappresen- 
tazioni Siracusa torna ad essere la capitale 
del mondo dell'arte tutto ciò è merito di 
Eschilo, il quale amò appassionatamente la 
Sicilia da sceglierla come sua seconda patria. 
E° merito di Eschilo, il quale 25 secoli or sono 
fece sentire al mondo la. voce dello spirito, 
del suo spirito che aveva sintetizzato in ma- 
niera mirabile tutte le conquiste del passato 
dalle ere più lontane della preistoria fino al 
suo tempo differenziando, assimilando e tra- 
sformando le affermazioni positive del sapere. 
Solo la scienza potrebbe dire ad Eschilo sot- 
tovoce una parola, «la bomba atomica », ma 
il grande Eleusino con dignitosa fierezza ri- 
sponderebbe: « O scienza del secolo XX rileggi 
il mio Prometeo e poi accusami della mia mor- 
te ». 

«Io concessi agli uomini il fuoco, e le crea- 
ture da questo impareranno molte arti». — 

Non è la scienza che potrebbe mettere Eschi- 
lo a tacere, ma la Religione rivelata, perchè 
solo nel Cristianesimo abbiamo l’uomo inte- 
grale, ma ad Eschilo non si potrebbe addebitare 
alcuna colpa ‘perchè è nato cinque secoli pri- 
ma e tuttavia la Chiesa si adorna dell’arte 
come di ogni conquista dell'umano sapere. 


LUIGI ALIOTTA 
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uanti sono i musicisti che subirono la suggestione 
, del grandi miti tragici della Grecia? Facile è ri- 

. spondere che furono molti, dal 1700 ai giorni no- 
stri. Già la grande trilogia eschilea — la Orestiade — 
può considerarsi uno dei centri di attrazione per la 
I musica drammatica, dal momento che « Agamennone » 
« Le Coefore » e « Le Eumenidi » risultano musicati nella 
I seconda metà dell’800, in versioni moderne, dal russo 
Serge] Tancen, dal grande direttore d'orchestra Felix 

Weingartner e da Darius Milhaud, nella traduzione di 

Paul Claudel, entro il periodo corrente dal 1913 al 1917. 
A fianco di queste complete stesure non mancarono par- 
titure parziali con musiche dì scena per « Agamennone » 

e «Le Coefore ». Si può dunque affermare che gli in- 

trecci mitologici riguardanti la terribile storia degli 

Atridi o quelli di Ifigenia, di Fedra e di Ippolito, sono 

stati tutti oggetto di costante interesse, nei secoli, da 
parte di compositori italianì e stranieri; e non soltanto 

le generalì vicende, se pur molto spesso trasformate dai 

librettisti d'opera, ma anche i singoli personaggi ebbe- 

ro la loro partitura musicale. Fra essi, larga e continua 

° fortuna sembra avere avuto Ifigenia, da Gluck a Do- 
menico Scarlatti, da Niccolò Piccinini a Luigi Cheru- 
bini. Per dire meglio sono le due Ifigenie, in Tauride e 
in Aulide, che dal ceppo euripideo si sono mosse attra- 
verso i millenni verso le successive realizzazioni dram- 
matiche, poetiche e musicali avvenute tra il 1600 e il 
1900. E mentre da un lato i ritmi di Pier Jacopo Mar- 
dinavo in martelliani i cinque atti 
xenia in Tauride », e prima di lui Ra- 
ato l’antico: spirito tragico nella sua 
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‘arte e della pc esia trag Ca dI 
esempio, le due « Ifigenie » di Gluck (rispetti 
su libretti del poeta francese Guillard e di De B 
Roullet, dalla tragedia di 
vicende del personaggio e il compimento del suo de- 
stino abbiano acceso la intuizione artistica del grande 
musicista. E la sua concezione di una tragedia lirica 
salva da compromessi formali o stilistici, la tesi decisa- 
mente opposta al teatro italiano ormai da ogni parte 
assediato dal vacuo virtuosismo canoro, hanno avuto 
qui il loro banco di prova storicamente importante. Il 
canto di Ifigenia è stato, per Gluck, la realizzazione.com- 
pleta del suo credo estetico: il gluckiano «linguag- 
gio del cuore » ha in tal modo saldato, nella raggiunta 
fusione del contenuto poetico con l’espressione musicale, 
il vecchio conto da Gluck medesimo aperto contro il 
melodramma italiano, in gran parte ormai svuotato dei 
suoi fondamentali principî d’arte. 

E come si potrebbe qui dimenticare la catena di mu- 
sicisti che, posto mano al libretto dell’« Ifigenia in Au- 
lide » di Apostolo Zeno (1668-1750), ne fecero molteplici 
partiture melodrammatiche: Caldara, Porpora, Traetta, 
Jommelli ed altri? 

Volendo ora circoscrivere il nostro interesse alle due 
tragedie che l’Istituto Nazionale del Dramma Antico ha 
allestito quest'anno nel teatro greco di Siracusa, il no- 
me di un importante musicista francese del 1700, Jean 
Philippe Rameau, particolarmente richiama la dovuta 
attenzione. Rameau fu uno dei maggiori musicisti del 
suo tempo e, nel corso della vita che trascorse dal 1683 
al 1764, godette di buona fama quale compositore e cul- 
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Racine) si può vedere come le —ne 
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| tiva di Elettra. Vigore tragico e flagellazioni sonore, 


| rie intorno a Elettra. E quando Strauss, uccisa da Ore- 


®__ ulisse pe 


[ISPIRAZIONI MUSICALI DALLE DUE TRAGEDIE 


di Cesare Valabrega 


tore.profondo della scienza musicale. In questo settore 
d'attività i suoi studi sull’armonia destarono i più fa- 
vorevoli consensi da parte di eminenti scienziati. Autore 
fecondo di musica clavicembalistica e polistrumentale, 
Rameau non trascurò il teatro: anzi ne trattò vari ge- 
neri, quali la tragedia lirica negli orientamenti estetici 
del suo grande predecessore, il Lulli, le pastorali eroi- 
che, le commedie liriche, le opere-balletto. Benchè la 
musica teatrale di Rameau risponda prevalentemente 
ad una intellettualistica riproduzione di un mondo este- 
riore piuttosto che al rilievo profondo di temperamenti 
e di caratteri umani, le parti corali e strumentali di 
essa presentano uno sviluppo e un aspetto inconsueti 
per l’epoca sua. L'elaborazione armonica e sinfonica ap- 
pare infatti l’indiscutibile segno di una personalità di 
musicista destinato ad avere un posto assai notevole 
nella evoluzione del teatro musicale francese. Nel 1733, 
sulle scene del teatro privato La Pouplinière, venne rap- 
presentata « Ippolito e Aricia », tragedia lirica in cin- 
que atti e un prologo su testo dell’abate Pellegrin e con 
musica di Rameau. H musicista francese aveva dunque 
sentito la suggestione del mito d’Ippolito, così come più 
tardi — e in epoche diverse — si ayvicinarono ansiosi 
a quello di Fedra maestri quali Gluck, Lemoyne, Pai- 
siello, Mayr, Pizzetti e Honneger, questi ultimi affasci- 
nati dalla moderna interpretazione dannunziana. Vero 
è che la riduzione librettistica della « Fedra » di Racine 
aveva trasformato parecchie cose e aveva spostato l’in- 
teresse drammatico quasi esclusivamente sulle amorose 
effusioni di Ippolito e Aricia, limitando e immiserendo 
la scultorea figura di Fedra. Ma sia pure in larga parte 
ridotto a spettacolo da grand-opera, con barocca ric- 
za teriori in danze, azioni coreogra- 
feste e colpi di scena — il mi 
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osda, nel 1909. Nella WERE 
na, Elettra, Crisotèmide, 


nelle quali il demoniaco conflitto delle passioni e le in- 
calzanti esal rigo di un fato che non troverà requie se 
non in una catarsi di sangue sembrano avvinghiate fu- 


ste Clitennestra, chiude la s 


| mensurabili del loro classico mito. Resta nell’aria l’eco 
del germanico ruggente linguaggio di Richard Strauss. 
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LA CATHARSIS DES*PASSIONSE 
| 
- 
di E. P.I PAPANOUTSO.bò 
î a crainte dont nous sommes saisis devant l’acte de Medee, fait perdre tout contròle sur nous-mémes et diminue notre rési- 
‘fa ou à la vue d’Ajax en furie, la pitié qui nous étreint stance aux violentes exigences des passions. Mais la conception 
en face des malheurs d'OEdipe ou de la condamnation d' Aristote est toute autre; elle est plus aiguée et incontestable. 
de l'innocent Hippolyte, ne sont pas celles que nous font éprou- ment plus juste. Les émotions rragiqua: vic selon Ini des émo- 
ver, dans la vie réelle, un infanticide quelconque ou les transports tions épurées. Le plaisir sul se la tragédie >, naissant en nos 
LE deréglés de la folie. La pitié qui nous serre le coeur quand nOUs qu momenti OU 10US  SAISISSONS le tdi profond et pocsguement 
pl assistons è la déchéance d'un chef quelconque, ou è l'injuste exprimé de la destinée humaine (et du fait que nous avons saisi 
m' persécution d'un jeune homme par sa belle-mère et par son pere, ce sens), nous transporte dans une sphère morale et emotionnelle 
concerne des personnes et des événements dénués de toute « pré- agi GARAIIZ Dans une sphère ai joie et peme, douleur et plaisir 
Dial histoire », de tout contexte « mythique », et dont la vie et le ne s'opposent ni ne se heurtent, comme ils le font dans les sen- 
Ri destin ne symbolisent rien (c'est ainsi que craignent et que com- timents ordinaires, mais s'unissent dans la pure substance d'une 
Ì i patissent ceux qui suivent le spectacle sans le comprendre), tandis COOH  rationnelle > et « mesuree >, qui ne ToMmpti pas l’'har- | 
! qu'au théatre nous sommes saisis d'une crainte et d'une pitié tra- IMozze intérieyre de l'univers psychique, mais au CONtrame la ré- 
| | biguik. (ciesu a «dire d'&motions d'une eutielqualie (SburEidan tablit et réconcilie la raison avec Ie et les désirs. Ce 
LARE motre ame lorsque nous saisissons dans son expression artistique gente d CIO Cio à dire la crainte er ia: pitte vragiques, ct 
(8 L le sens généralement humain, moral ainsi que « religieux », de le plaisir qui SY mele, non seulement n'agissent pas de fagon 
; i la vie ci de la destinée des héros tragiques. nuisible sur le caractère moral des spectateurs, mais ils ont, de 
iL ; droit, leur place dans la vie de l'homme spirituel. C'est cette 


| Cest seulement lorsque la poésie dramatique nous révele ce cata È Do dest 

È sens par l'elaboration du mythe, et qu'elle l'exprime de manière transsubstantiation des SG ALTE ordinaires O de ce 
| suggestive dans les créatutes symboliques où il est pour ainsi © i SELE de elle < catharsis be ss ip Re dia pier, 

dire incarné (dans Meédée p. ex., et dans Ajax, dans CEdipe * re ag o Ae Aa définition de n ci ic) pH 101 RES 

ci ‘dans Hippolyte); e sto seulement lorsque; i ai tanto pé n eo RSM ZA Z Mrapigue qui accomp o | murgon; ce 

ritrae daga 3 diquement, et avec le ouement il ner 
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ma e nous pouvons interpréter la catharsis 
maniere suivante. 



















0 gp : BEE] pali > La poésie tragique, qui a pour tdche d'émowvoir la crainte ei il 
pi ras cern PA, la pitié et d'associer à elles le sentiment moral et religieux d'hu- 
i i i si raes manité, épure ce genre de passions, et par conséquent améne 
za =» ero? abreuses a de gofiter ces ERO l'àme à goùter non pas la crainte et la pitié ordinaires, c'est à 
< înferieures »; mais A Lissa Eee les profondes € FARE dire des émotions dénuées de toute signification particulière, des 
ques émotions que la poésie dramatique est seule è méme de nous sentiments déraisonnables et indisciplinés, ordinairement en dé- 
offrir, guand elle incarne dans des figures symboliques le sens saccord entre eux, et dont l’« amétrie » rompt l’harmonie inté- 
élevé (qu'il soit moral, métaphysique ou religieux) qui confere a rieure de l'Ame, a une crainte et une pitié épurées, c'est à 
la vie et au destin des Gates Leu ra dei A, dire des émotions qui jaillissent dans notre ame au moment où 
Le propre des émot cs) ITA SITUES Da SE n ga ce: a nous saisissons un sens moral et religieux profond, et du fait que 
ca È. hr pa eicroi ceti Li e Men Reiser: io nous avons saisi ce sens. Il s'agit, comme: on le voit, d'émotions 
anges, dit Flaton ALA 5 la ioi d'une autre qualité, de passions « raisonnables » et « mesurées >, 
des spectacles tragiques. Et il exp lique GUESLATIOne «TUE ACCUE one en harmonie entre elles et avec l'ensemble de l'univers psychique, 
cet étrange mélange provient de « l'assouvissement » de cette faim A a blico pat la résitanice del la raisoh 
naturelle que nous avons tous de larmes et de gémissements aux impulsions des instincts, mais encore font accéder l'homme 
(Républ. X, 606 a). i di pi à une sphère morale et religieuse supérieure. La joie plus pro- 
C'est sur cette explication qu'il base son argumentation ten fonde qu'il en éprouve se concilie ainsi avec l'éthos vertueux, et 
dant è démontrer la désastreuse influence des spectacles bragiques a, de droit, sa DI dans la vie de l’esprit. 
sur le caracière moral des spectateurs: le triste profit qu'on en 
o | (Coll. Ist. Frangais d'Athènes) 


| tire, ditil, est une hypersensibilité malsaine, qui peu à peu nous 
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Ippolito sulla quadriga - Da un cratere di Ruvo del sec. IV a. C. - (Londra, British Museum - fipr. autoriz. 
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E un boato di la, simile a un tuono 
Sotterraneo di Giove, rombò cu po, 
Tremendamente. Inalberando il capo 


Si drizzano i cavalli incontro al cielo. 


EURIPIDE 

















lo ignora la poesia lirica preuripidea: Pindaro (fr. 1 
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IPPOZETTO 
NEL MITO 


di Bruno Gentili 


a leggenda di Ippolito e di Fedra, accomunati in 
un eguale e miserevole destino, 


deve la sua forma 
definitiva e la sua fortuna all 


a tragedia attica del 
edra, il suo suicidio, 
vittima innocente del- 


V sec. a.C. Il peccaminoso amore di F 
la folle castità di Ippolito, che muore 
la funesta passione della matri 


teratura e nell’arte. 


La poesia arcaica, almeno sino alla seconda metà del 
VI secolo a.C., non conobbe l’amore di Fedra per I 
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C to. 
arcaica, Il mitografo Apollodoro (III, 10) riferisce 
Ca t IV to, attri lepio, il 
lio guaritore, avrebbe richiamato in vita Ippolito. Ora, poi- 
che la resurrezione presuppone la morte, non è improbabile 


che fosse già nota in Naupatto la leggenda dell’amore di 
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Fedra di cui l’eroe fu Vinconsa pevole VIE: BA Potesi tro. 
verebbe conferma in un passo di Pausania A, 36, 9), il (quale 
attesta la presenza di un tempio di AFTOTEAE ec di a culi 
di Afrodite in quella città dell'Argolide. Ma Ja tradizione 
naupattia della resurrezione, che it È: ca elleni. 
stico-romana, poteva anche avere un diverso significato. La 
sua connessione con la saga per così dire tragica è comun. 
que molto dubbia. 

La patria della leggenda, che s’impose nel V secolo in 
Atene e ispirò la musa tragica di Sofocle e di Euripide, non 
fu Naupatto sul golfo di Corinto, ma l’argolica Trezene. 
Vui, come sappiamo da Pausania (II, 31,6; 32, 3 9gg:), Ip. 
polito aveva innalzato il tempio ad Artemide Lukeia, qui 
egli aveva la sua dimora. Nel tempio edificato in suo onore, 
i Trezenii lo veneravano con sacrifizi annuali e, secondo il 
rito, vergini fanciulle alla vigilia delle nozze gli consacra. 
vano un ricciolo delle loro chiome. Il culto trezenio, da cui 
ebbe origine la leggenda, presuppone la divinizzazione di 
Ippolito. E il rito appare in stretta connessione con la sua 
essenza divina quale fu immaginata dal popolo trezenio. 
Egli è un dio, espressione dei sentimenti delle fanciulle pros- 
sime spose. Nel loro atto rituale, che precedeva le nozze, 
esse offrivano all’adolescente Ippolito il ricciolo simbolo 
della loro adolescenza. Ma accanto a questa versione uffi- 
ciale, che ignorava la morte dell’eroe e ne celebrava l’apo- 
teosi (egli divenne la costellazione dell’Auriga), Pausania 
(I, 22, 2) riferisce un’altra versione, quella popolare, che 
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n “° Cigs ita, ve L a o 
Che egli avrebbe avuto dalla nuova sposa, e non regnasse 


i cani 


in loro vece, mandò il figlio a Trezene, perchè fosse educato 


da Pìtteo e divenisse un giorno re di quella città. E quando 


Teseo, dopo la rivolta dei Pallantìdi, che fu costretto ad ucci- 
dere, si trasferì a Trezene per essere purificato, Fedra vide al- 
lora per la prima volta Ippolito e arse per lui d’amore. E men. 
tre l’amato si addestrava nello stadio alla corsa con il carro, 
dal tempio di Afrodite Kataskòpia ella soleva contemplarlo, 
e nell’ansia della passione lacerava con una spilla della sua 
chioma le foglie di un mirto. Di qui il luttuoso epilogo di 
quest’amore irrimediabile e fatale. Ordisce Fedra il suo in- 
ganno all’amato che sdegna il suo amore, e Ippolito, sul 
quale pesa la maledizione del padre, provocata dalla calun. 
nia di Fedra, perisce travolto dai suoi cavalli atterriti da un 
toro mostruoso sorto dal mare per volere del padre di Teseo, 
il dio Posidone. : | 

Questa la versione che nelle sue linee essenziali segui- 
rono Sofocle nella Fedra, ora perduta, ed Euripide nel pri- 
mo Ippolito (l’Ippolito velato, del quale restan 
19 frr.) e nel secondo Ippolito (l’Ipp 
via, come è stato osservato, 


o appena 
olito coronato). Tutta- 


nou mancano in Euripide tracce 
evidenti della tradizione ufficiale che faceva di Ippolito il 


dio della giovinezza. Nell’epilogo del dramma (vv. 1423 
8gg.), il ricordo del culto trezeni 
parole di Artemide all’eroe Moribondo, Meno cruda e scon- 
solata appare la sua morte nell’allusione alle fanciulle che, 
quasi per compenso della sUa sventura, 
delle nozze le loro chi 
Ma quell’inno, che nel culto tre 
vano al dio giovinetto 
lescenza, diviene attrav 


o rivive nelle consolatrici 


per esprimere l’addio alla loro ado- 


erso la voce del poeta il mesto canto. 
L) 
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Fedra e Ippolito - La caccia al cinghiale - Sarcofago romano - (Museo. Profano Lateranense - Roma) 


sulla morte del casto Ippolito, Nel caratterizzare l'eroe Eu- 
ripide ha dato spicco ad una sua virtà, la castità, che fu 
estranea alla concezione originaria dell’Ippolito mitico, ma 
doveva essere già nota alla tradizione impostasi in Atene 
nel V secolo, La trasformazione dell’Ippolito dio della gio- 


vinezza nel casto Ippolito, che per ardore di virtù respinge 
l’amore della matrigna, fu il risultato della contaminazione 
delle due tradizioni trezenie, la ufficiale e la popolare. FE 
la trasformazione rivela soprattutto che l’essenza divina del- 


l'eroe non fu nel 


più sentita 


affinità 


ome il 


suo originario valore rituale, 


che aveva con il culto di il dio delle 


Ma 


« afrodisia- 


stretta Imene, 
fu in della 
sopravvivenza della sua natura originariamente 


nozze. ma lesa « simbolo castità. una 


ca» che si ci sottintendere anche nell’epiteto Hippo- 










) venerata in atene è upsesibile 


la vendetta Afrodite, la dea da lui tradita. e e 
la grandezza poetica della tragedia sono nell’inconciliabile 
conflitto divino e religioso che sì tramuta nel conflitto uma- 
no dei due protagonisti del dramma, accumunati da una 
eguale sventura. E in questa lotta che agita uomini e dèi 
s'innalza Ippolito a sovrumana grandezza, con la sua inge- 
nuità, il suo ardore di virtù, la sua fede religiosa; in lui si 
confondono l’umano e il divino. 

Gli scrittori posteuripidei sino ad Ovidio e a Seneca at- 
tingeranno sostanzialmente alla saga euripidea, sviluppando 
e variando sulle orme dei due Ippoliti euripidei il tema 
dell'amore colpevole di Fedra. E in Fedra più che in Ippo- 
lito convergerà il loro interesse. Noi non conosciamo gli 
sviluppi alessandrini dell'amore di Fedra; ignoriamo qua- 
le carattere abbia dato alla leggenda Licofrone nel suo 
Ippolito: ma attraverso le Heroides (IV) di Ovidio non 
è difficile intuire l'elaborazione ellenistica del tema amo- 
roso ripresentato in forma elegiaca ed epistolare. Si mirò 
soprattutto a dare rilievo al lato puramente umano della 
vicenda che offriva ampia materia per un bel racconto di 
amore. Fedra diviene cosi un’eroina galante, intonata al 
gusto e alla sensibilità del tempo. In Ovidio, la passione 
amorosa è analizzata in tuita la sua sensualità e il suo tor- 
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bido tormento; 


proprio come più tardi la tratterà nella 


Fedra Seneca il quale, dietro l’influsso di Ovidio e ancor 
più del primo /ppolito di Euripide, farà confessare dall’eroi- 
na stessa al figliastro il proprio amore. La castità dell’Ip- 
polito euripideo diverrà nel dramma di Seneca crudele fu- 
rore contro la razza maledetta delle donne che l’eroe odia 
e detesta, e persino gode ad odiare. E in questa esasperata 
retorica del suo misogino furore è l'originalità del perso- 
naggio senecano. 


L’Ippolito che rivive nella poesia ellenistica e romana è 


l'eroe della tradizione naupattia, che si era conservata an- 
che in un’altra città dell’Argolide, in Epidauro, come do- 
cumenta Pausania (II, 27, 4). lL’interesse erudito prevale 
su quello umano. L’amore per l’aition riporta in vita la 
versione, meno nota e diffusa, della resurrezione dell’eroe. 


La legeende. aveva strette analogie con quella che, come 


ausal ia, si svilupperà. pie ansi in teli, cioè con 


santuario della dea, così come il ricordo. del sua ‘restare: 
zione suggerì la falsa etimologia, che sembra risalire a Vari 
rone, di Virbius=vir bis vivus. Sull’esempio dell’ Aition cal 
limacheo, Virgilio nell’Eneide (VII, 761 sgg) e Ovidio nelle 
Metamorfosi (XV, 479 sgg.) e nei Fasti (III) alluderanno al 
leggendario viaggio di Ippolito, e assoceranno la sua resur- 
rezione e la sua trasformazione ad uno dei più antichi culti 


laziali, il culto di Diane e di Virbio genio locale della ve- 
getazione. 


Dal culto aricino d’Ippolito ebbe origine la leggendaria 
tradizione della morte del Santo Ippolito cristiano. Come è 
stato dimostrato dal Dufoureq, non ha alcun fondamento il 
racconto, che leggiamo in Prudenzio (Peristeph. XI), del 
supplizio del Santo travolto dai cavalli. Evidentemente Pru- 
denzio ha abbellito la sua morte con elementi tratti dalla 
leggenda dell’Ippolito greco. Anche la sua festa che, come 
è noto, cade il 13 agosto, coincide nella data con l’antica 
festa di Diana celebrata sull’Aventino. 



























IL MITO DI FEDRA DAL TEATRO ANTICO AL MODERNO | 


N ell’elaborazione pre-ewripidea il mi- 
to di Fedra e di Ippolito, il cui nu- 
cleo originario è da individuarsi in 
una lspòg Aéyor pre-indoeuropeo, mediter- 
raneo, è trattato da Omero (Odys. XI 
321 sgg.) nel passo che introduce leg- 
gende attiche, nel quale, malgrado la sua 
cadenza interpolata, al motivo dell'amore 
folle e colpevole di Arianna, è congiunto 
per affinità dì scelleratezza il ricordo di 
Fedra e di Procriì, ree di aver violato la 
fede coniugale; e quel che più interessa, 
è sottolineata la vendetta di Artemide sul- 
l’infelice Arianna, poichè la dea, simbolo 
della castità, aveva riscontrato nella pas- 
slone di Arianna per Teseo i caratteri del- 
l'amore ìmpudico e sensuale. 

Ed Omero sembra ancora richiamare 
gli elementi del mito nel passo (Il. VI 
152 sgg.) che rievoca la saga di Bel- 
lerofonte, accusato da Antea (la Stene- 
bea nella versione più recente del mito) 
presso il marito Preto di aver attentato 
alla sua purezza. Ma l’attenzione del cri- 
tico, in rapporto almeno all’elaborazione 
euripidea del mito di Fedra e di Ippolito, 





et 
Fer 
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> battendo - cadi È 


Due drammi dedicò Euripide al mito di 
Fedra e di Ippolito: un ‘InnéAviog xaAbridpe- 
vog (Velato), rappresentato certamente 
prima del 428, anno in cui veniva portato 
sulla scena il secondo dramma, ]l’ ‘Innéàvtog 
otegavnebpog (Coronifero). Il Velato non 
ebbe successo: più che per una presa 

di posizione del pubblico ateniese, cui non 
piacque la figura del suo Teseo costretto 
nella prigione tartarea, o anche per l’am- 
bientamento della scena in Atene invece 
che in Trezene, dove il mito s’era stabil- 
mentite localizzato ed era nata l’insana pas- 
sione di Fedra per Ippolito, io credo per la 
costruzione drammatica del personaggio 

di Fedra, la cui sfrontatezza impudica nel- 

la scena della diretta confessione del suo 

amore ad Ippolito (sarebbe difficile ne- 

garla) aveva turbato i principi etici e 

scosso quell'amore per la compostezza e 

l’equilibrio propri dell’epoca. E se nel Ve- 

lato Euripide sì soffermo a dare rilievo al- 
la figura di Ippolito, non minore luce do- 
veva infondere al personaggio di Fedra, 
travolta dalla potenza invincibile di Eros. 
| Del resto, a parte l’attenuazione del mo- 
tivo scanda. con l’introduzione della 

Nutrice, per il cui tramite avviene la tre- 

«menda confessione, anche la Fedra del 

Coronifero non si scosta troppo dai ca- 

ratteri fondamentali della ra del Ve- 

lato (e alla Fedra del Coronîfero si uni- 
formerà Euripide per la sua Sfenebea, 
certamente posteriore, in cui doveva riap- 
parire la figura della Nutrice come in- 
termediaria nell'amore di Stenebea per 

Bellerofonte; cf. il mio Saggio sulla «Phae- 

‘ dra», Roma 1955, p. 19), proprio per quella 

tecnica euripidea che, nel riprendere lo 

stesso personaggio in drammi diversi, ne 

conferma sostanzialmente il carattere e i 

lineamenti. 


di REMO GIOMINI 


Però, se nel Velato Fedra aveva tocca- 
to il fondo della più sfrenata lussuria 
che la trascinerà alla risoluzione dell'au- 
dace ed empia confessione, in questo Co- 
ronifero, pur conservando l’atteggiamen- 
to di un'anima folle ed appassionata, che 
giunge alla tremenda calunnia in un mo- 
mento di cieca disperazione e in mome 
d’un moralismo egoistico, per cui tenta di 
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Fedra - Pittura romana da Tormarancio 
(Museo Profano Vaticano) 


‘conservare incontaminata la sua fama, 
essa cerca di liberarsi dall’ossessionante 
terrore del peccato e combatte vigorosa- 
mente, chiamando a sostegno il suo « pu- 
dore, la sua onestà profonda, che sono 
la vera causa della sua tragedia» (così 
il Perrotta). La sua morte, al pari di quel- 
la di Ippolito, suscita un senso di pietosa 
commozione; Fedra vi è andata incontro 
nell’illusione (e in questo sta la finezza 
poetica di Euripide nella costruzione del 
personaggio) di lasciare ai figli un nome 


fpuro, deturpato da nessuna indegna mac-- 


chia: anche a prezzo di un’orribile accusa. 

Perfettamente antitetica questa Fedra 
icon la figura d’una Alcesti, d’una Ifigenia, 
d’una Elettra, che raggiungono vertici di 
purezza e di sacrificio; tuttavia a loro vi- 
cina, per esser morta, almeno nella sua 
convinzione, immune da colpe. Chi sem- 
pre domina è la donna, assommante in 
Fedra nel tipo incapace a porre un freno 
ai suoi istinti, astuta, egoista, ma nello 
stesso tempo vittima dolorosa della sua 
fragile natura, preda d’una voce possente 
che parla imperiosamente al suo cuore, la 
passione, in lotta con il richiamo severo 
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| fermazione che la donna. 


dell'onestà del suo animo. In questo con- 
trasto vive la tragica nota del personag- 
gio dell'eroina: ad esso la sua umana de- 
bolezza deve piegarsi. I contorni della Fe- 
dra tradizionale sono smorzati; il tema 
tragico inclina a spostarsi verso una inter- 
pretazione del mito meno violenta, più 
sfumata di quella data nel Velato, ma non 
por questo meno drammaticamente poe- 
ica. 


* * * 


, La Fedra di Sofocle è cronologicamente 
interposta tra il Velato e il Coronifero. Il 
poeta di Colono non cercò certo di smor- 
zare il tratto più crudo del dramma, la 
diretta confessione, mia volle presentare 
una Fedra meno aspramente realistica e 
riabilitarne la figura dal punto di vista 
morale ed umano. Essa è creatura dolente, 
Ssoggiogata dalla passione cui non sa nè 
può sfuggire; domina il concetto patolo- 
gico di ipwg = vésog (tema caro al So- 
focle dell’Antigone e delle Trachinie), l’af- 


12 destinata alla 
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one per la sua natura, compassione per 
a sua debolezza, perdono per il suo pec- 
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. Proprio in questo lato umano sta la 
rivalutazione e la giustificazione del per- 
sonagglo di Fedra in Sofocle: con questo 
elemento de! dramma il poeta di Colono ha 
individuato la novità dell’ispirazione nel 
mito di Fedra in quell’esigenza della psi- 
cologia femminile che Euripide non aveva 
disdegnato. Egli, attingendo alle fonti di 
un'arte squisitamente moderna, delinea il. 
personaggio di Fedra coi tratti propri del- 
la virago, ma con gli atteggiamenti d’una 
creatura tutta terrena e sconvolta da pre- 
potenti sentimenti: al pari di un’Antigone 
(problema morale), di un’Elettra (ven- 
SERA), di una Deianira (dolore e amore 
puro). 


* * ak 


La saga subisce una trasformazione in 
Ovidio, nel senso che si acuisce e si ac- 
centua solo l’aspetto della donna perver- 
sa, egolsta, negatrice di ogni legge e sen- 
so morale, mossa soltanto da un'infinita 
e inebriante voluttà. Per questo inutilme 2-9 
te cercheremmo nella Fedra della quarta 
Eroîde il senso della gigantesca passione, . 
dell’ineluttabile fato, la patetica rassegna- 
zione di fronte alle sventure, e soprattutto 
l'intima e meravigliosamente tragica con- 
vinzione della sua colpa, della sua brut- 
tura morale: tolto il pudore iniziale, il 
comportamento di Fedra ha il tono vol- 
gare e scomposto d’una venditrice d’amo- 
re presa dalle spire della passione. Una 
turpe adescatrice, che passa con disin- 
volta facilità dalla condizione di succube 
a quella di sfacciata e decisa consigliera. 


Lai 


Quello che nel Sulmonese è fredda ade- 
renza ‘al delirio della donna, ricerca spa- 
simosa del realismo e del perverso, espe- 
diente retorico e nudo tecnicismo, nella 
Fedra di Seneca si manifesta invece come 
AREE ed umano sviluppu del.carattere 
dell’eroina, poichè la donna forsennata e 
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Sarcofago di Fedra ed Ippolito - (Duomo di Agrigento 


stravolta dalla passione sensuale, quale 
appare nel dialogo con la Nutrice e con 
Ippolito, pur non svestendo i suoì frene- 
ticì impuisì, s'innalza a creatura dolente, 
conscia dell’immanità della sua colpa, che 
ormai, dopo la penosa confessione, sa dì 
non poter cancellare dalla sua persona. 
Onde la preghiera che essa rivolge ad Ip 

polito, dopo gli incontrollati accenti di 
è yolerlo seguire ovunque, perchè le dia la 

ie e sani così la sua follìa, sanno di 
acuto tormento 
ascesa purificat ice. 

La stessa scena della calunmia, cne 
teva facilmente indurre a configurare © 
Fedra perversa e falsa, si risolve nelle m 
nî di Seneca in un’affermazione sir 
rissima del carattere dell'eroina; la sua 
firura è magistralmente portata ad un 
grado di dolore e di drammaticità più in- 
tensi; in cui spicca, per dirla col Paratore, 
«come Leitmotiv sinceramente dominan- 
te, l'ossessione di morte in una frase che 
si attaglierebbe benissimo anche alla sua 
reale situazione: Labem hanc pudoriîs 
eluet noster cruor ». Lo stesso patetico mo- 
nologo di Fedra che apre l’atto quinto, 
potente nella sua intonazione, è tale da 
introdurre la voce di Fedra tra le più pro- 
fonde, appassionate espressioni del mondo 
moderno; il tema della morte, ardente- 
mente invocata, è un preannuncio di una 
noza così cara ai poeti romantici. In 
quest’ultimo, doloroso monologo « non tro- 
veresti una parola che stoni coll’altezza 
umana ormai raggiunta dal personaggio 
di Fedra, che non redima la sua passione, 
pur nella sua colpevole torbidezza, da ogni 
aspetto crudamente sensuale, e non la 
sospinga nell'Olimpo dei grandi amori ro- 
mantici... E in quel così acuto, così vero 
ondeggiare della donna disperata fra je 
accuse a se stessa, le deliranti invocazioni 
al cadavere, le invettive al marito,... in 
quel torrente di esclamazioni,... nel tragico 
isolamento della sua passione al di sopra 
di tutti gli astanti, il motivo della morte 
torna a giganteggiare..., confermando, 
con tecnica prettamente sinfonica, la 
perfetta coerenza della creazione di Se- 
neca e del modo con cui egli ha analiz- 
zato la psiche di Fedra » (PARATORE, Sulla 
«Phaedra» di Seneca, Dioniso, 1952, p. 
222 se.). 

Quella di Seneca, in ultima analisi, 
e una Fedra che soggiace, dolorosa vit- 
tima, al suo incontenibile furor; è il dram- 
ma umano che prevale sulle superfeta- 












zioni e sulle sovrastrutture moralistiche, 
delineato nella passione che, se è tempe- 
sta e tormento interiore, è anche conqui- 
sta possente, affascinante di una perso- 
nalità che non trascende, anzi si afferma 
come umana, e quindi universale. Amore 
e Morte è conquista senecana, oltre che 
romantica. 


Ù* * * 


aan 


inelutta 


peccato. Nel terrore che non potrà es- 
sere tratta a salvamento, soffocata dal 
peso del male e dal senso della colpa 
(cristianamente inteso, essa chiede la mor- 
te; non però per assaporare la voluttà di 
cadere per mano dell’amato (come invece 
in Seneca), anche se per lei sarebbe dolce 
supplizio, ma per ‘liberarsi dall’immane 
travaglio interno originato dalla coscienza 
cristiana del peccato. 

Il motivo della calunnia, che preannun- 
cia la morte di Fedra, sposta ì termini del 
mito, poichè nasce non da un desiderio 


di vendetta per il rifiuto di Ippolito, ma 


da un istintivo senso di gelosia che si spri- 
giona in lei allorchè conosce dalla bocca di 
Teseo l’amore di Ippolito per Aricia (per- 
sonaggio di pretta invenzione raciniana). 
Poi il rimorso e la lenta morte in un desi- 
derio inappagato di purezza. L’esasperan- 
te, consapevole impronta della colpa che 
sovrasta anche la traboccante passione, 
traspare ancora nelle ultime parole di Fe- 
dra: « Et la mort, à mes yeux dérobant la 
clarté - Rend au jour, qu'’ils souillaient, 
toute sa pureté ». « E' la morte d’una col- 
pevole » disse lo Chateaubriand. 


v * * 


Su tutt'altro piano la Fedra di D’Annun- 
zio (1909). Anch’essa è conscia della scel- 
leratezza del suo amore; ma, c renden- 
do d’essere vittima sofferente delle leggi 
umane e divine, odia e maledice uomini e 
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° di vita 


dei; onde si fa un vanto di questa sua pec- 
caminosa passione, quasi un disprezzo vo- 
luto alla morale terrena e celeste. In que- 
sto istinto di ribellione Fedra ricalca i ca- 
ratteri dell'eroe dannunziano (cfr. la Pre- 
fazione a Più che l'amore), che soffre 
«mon per purificarsì d’una passione crimi 
nosa, non per espiare il suo peccato e per 
riacquistare la sua innocenza, ma per es- 
sere — al di là del terrore e della piet: 
” l’eterna gioia del divenire”... La legge 
umana, l'ordine naturale, l’uso, il costume 
possono essere sovvertiti dal suo atto: ma 
il suo atto genera un cerchio di potenze 
più alte, una inaspettata sovrabbondanza 
suprema ». I fondamenti cioè. che 
gine della tragedia il Nietzsche 
"uom che tende alle 
nerve LEI 


\- ; 
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essa s’avvede della | 
allora ricorre alla frode: 






sa tremenda. Con la morte c 
sembra purificarsi la passione di Fedr 
ma la vendetta della donna, che sa di 


essere vittima predestinata e odia la 0° 
morte, non cessa neppure nell'istante © 
del trapasso supremo, anzi essa si esalta % 
nella sua colpa che la porta a spregiare la 
divinità di Artemide: « Nel mio cuore non 

è più sangue umano, — non è palpito. E 
giugnere col dando — non puoi l’altra mia 

vita. Ancora vinco! — Ippolito son teco ». 
Tutto l'opposto di Francesca, vittima in- 
‘conscia, che nella sua silenziosa tristezza 

va incontro all’ineluttabile morte. 


** 


La Fedra dell’Unamuno (1911) ha una 
visione tutta moderna del mito, sentito 
com'è da un anìmo pieno d’una mistica 
inquietudine, d’un tormento interiore, che 
è frutto della fede predominante. Non 
manca l'impronta della fatalità in Fedra; 
anzi, tale è ìl suo influsso e quello di forze 
occulte, che essa quasi confonde l’inelutta- 
bile legge del fato con la provvidenza. E 
se la nutrice Enone pone l'equazione fata- 
lità = debolezza d’animo, la donna rispon- 
de che la sua resistenza è stata accanita 
che invano ha chiesto al cielo lumi e con- 
forto: oggi non c’é più speranza di estir- 
pare un male così profondo. 


(Continua a pag. 44) 
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PROLOGO E FINALE DELL'IPPOLITO 


[ 1 prologo è pronunciato da Afro- 
dite, la quale avverte gli spettatori 
che vuol punire Ippolito perchè non la 
onora come ella desidera. Il giovane è tut- 
to intento al culto di Artemide, e di essa 
sola sì prende cura, dedito unicamente 
alla caccia che le è gradîta: questa non 
sarebbe una colpa, ma è colpa, agli occhi 
della dea, non prestar reverenza anche a 
leì. Perciò, siccome Artemide non sa o non 
vuole ispirare Ippolito a distribuire egual- 
mente la sua devozione, ed il giovane si 
esalta nella compagnia assidua dì lei. 
Afrodite lo punirà; ecco, il giovane si 
avanza con ì suoi compagni « e non sa che 
gli sono aperte le porte dell’Ade, e che egli 
vede per l'« ultima volta la luce del vior- 
no ». E Afrodite, dopo queste parole piene 
di minaccia, si allontana. 

Ora; chi consideri i poco più di cinquanta 
versi dì questo prologo. non può sottrarsi 
ad una impressione: Euripide ha voluto 
fin da principio portare il problema se un 
innocente, che crede di avere nella sua 
innocenza il riparo contro ogni colpa e 
quindi contro ogni punizione ad essa con- 
seguente, meriti di essere punito per il 
voler conservare la propria nu- 

mo edi corpo, senza offendere 
ma senza onora Te «in mod 
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za che la protezione di Artemide basti a 
salvarlo ed a spianargli il cammino della 
vita. 

La tragedia consiste in questo, che egli 
é innocente e pur sarà costretto a morire 
col doppio peso di una calunnia e di una 
maledizione, l’una e l’altra immeritata. 
Un tale stato di fatto doveva essere chia- 
rito: ecco perchè Afrodite scende in terra 
a darne informazione, assumendosi in cer- 
to modo la responsabilità di quanto deve 
avvenire per esonerare Ippolito da ogni 
vera colpa e per fissare che al di sopra del- 
la volontà umana esistono e agiscono for- 
ze di cui non si comprende il carattere e 
la portata. Forse sarebbe meglio e più 
esatto dire, che la volontà umana non ba- 
sta a salvare, perchè può venir coinvolta 
in azioni, di cuì non è responsabile, e 
che conducono a rovina, senza che inter- 
venga una giustizia equilibratrice a distri- 
buire bene e male secondo il vero merito. 

Questa spiegazione di Afrodite era ne- 
cessaria perchè il senso della giustizia e 
della morale degli spettatori non si ribel- 
lasse di fronte alla sventura immeritata di 
Ippolito. Ma, posto il problema come Eu- 
ripide voleva fare, essa è anche assolu- 
tamente fuori del dramma, è proprio ex- 
tra tragoediam, alla stessa stregua di tut- 
ta la scena finale. In realtà la tragedia 
comincia al v. 58, con l’entrata di Ippolito 
in scena. 






di Nicola Terzaghi 


Lo svolgimento della tragedia è tale da 
far propendere verso la sola considera- 
zione dell’ingiustizia di cui Ippolito è vit- 
tima e verso la sfiducia nella bontà e nella 
giustizia di quelle potenze divine, le quali 
dovrebbero soltanto aver di mira il bene 
ed esaltarlo e premiarlo. Ecco perchè il 
prologo di Afrodite è necessario, ed ecco 
perchè esso è destinato ad informare in 
precedenza non tanto di quello che è l’an- 
tefatto o la situazione fondamentale del 
dramma (chè l’uno e l’altro si rivelano 
nella prima scena dopo il prologo), quan- 
to di ciò che accadrà alla fine, sì che gli 
spettatori siano preparati a sapere che 
in questo mondo esistono elementi inaspet- 
tati ed imponderabili i quali trascinano al- 
la sventura,e si possono magari chiamare 
Dei. Così sarà salva la religione comune, 
e nel medesimo tempo sarà possibile di 
fissare nettamente i termini del problema 
che al poeta sta a cuore di proporre. 

Il prologo euripideo è, dunque, nell’Ip- 
polito una necessità. 

Alla fine, apparisce Artemide, cui è com- 
messo il compito di informare che Ippo- 
lito è morto per volontà di Afrodite. Ma 
come mai Artemide stessa non ha voluto 


o saputo salvarlo, ella che lo proteggeva, 
che lo amava, che conosceva la sua ferma 
e salda fede, la sua assoluta innocenza? 


E sì, ct salvarlo; ma 


at 
male, e di quell 
tenza divina. Nidi 7 Pi: 

Euripide è lungi dal risolverlo: per lui 
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sì inchinino, senza discutere e senza cer- 
car di capirlo, al volere divino, accettino il 
mito e la tradizione e si rendano conto, 
che forse c'è un potere imperscrutabile 
ed irresponsabile, il quale, stando al di 
fuori ed al di sopra dell'umanità, la regge 
(non diciamo che la guidi) senza una nor- 
ma, a caso, magari, in grazia della sua 
iperserutabilità ed irresponsabilità, a ca- 
priecio. Ed ecco che allo svolgimento ra- 
zionale dei fatti si sostituisce il concetto 
del Fato, casuale e capriccioso in apparen- 
za, ma ineluttabile, dinnanzi al quale gli 


“uomini non possono fare altro che rasse- 


gnarsi. 

La rassegnazione è appunto l’insegna- 
mento che il deus ex machina impartisce; 
ma il deus ex machina è nel medesimo 
tempo il punto fermo che delimita netta- 
mente il problema posto nella tragedia e . 
lim: ibilità di risolverlo. Esso è, in so- 


stanza, l'indice dell’impotenza di Euripide 

a condurre a termine il dramma, a cagione 

dei presupposti filosofici e critici che egli 

vi aveva inserito. Arrivato il momento, in 

‘ cui si trattava di mostrare tutta la fragi- 
w 
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. mento, diciamo pure la c 





lità dell’edificio religioso nel quale aveva 
sede il mito, Euripide non aveva nè po- 
teva avere la risoluta volontà di giungere 
alle ultime conseguenze. 

Ora, questo era il mito, perfettamente 
simile a quello di Bellerofonte, salvo che 
questo riusciva a salvarsi; nè Euripide 
aveva potere di cambiarlo. Se lo aveva 
scelto come materia della sua tragedia, non 
lo aveva evidentemente fatto per risolvere, 
ma per proporre il problema che esso of- 
friva. Ma non poteva andare oltre: a lui 
non era permesso di mostrare le sue divi- " 
nità associate, consciamente ed ingiusta- & 
mente, nella rovina di Ippolito e quindi 
nella punizione di quella sua colpa di ec- 
cessiva innocenza, quali appariscono al- 
la ragione umana, che si ribella al ma- 
le allorchè esso non è meritato. Egli 
poteva ragionare su ciò, ma lo face- 
va perchè non aveva più fede: e chi 
ragiona sulla fede mostra già di aver- 
la perduta. Non poteva però preten- 
gere che il’ pubblico lo seguisse fino alle 
conseguenze estreme del suo ragionamen- 
to, costringendolo a sottilizzare ed a ri- 
muginare il problema del bene e del male, 
della’ giustizia e dell’ingiustizia, reale od 
apparente degli Dei. E, perchè non poteva 
pretenderlo, doveva troncare l’azione del 
dramma là dove questo aveva fissato Îl 
metto distacco tra la realtà offerta dal mito 
ed il bisogno umano di bontà e di gìusti- 


zia. Quindi, a quel punto, faceva interve- 


l à, affinchè spiegasse che così 
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La tragedia è finita: finchè vive, Teseo 
avrà dinnanzi agli occhi l’immagine del | © 
giovane innocente, il quale, reso forte ap- © 
punto dalla sua innocenza, potrebbe per- 
donarlo, anche se il perdono non venisse | 
espresso con le parole messe in bocca a. 
lui morente. Tutto quello che segue è un 
di più: il piccolo coro, che esalta la po- 
tenza di Afrodite, non fa se non anticipare. 
la successiva affermazione di Artemide, 
che rigetta la responsabilità e la colpa di 
tutto sulla dea sua rivale; l'apparizione di 
Artemide stessa, come abbiamo già spie- 
gato, vale soltanto a spostare l’'inconce- “0 È 
pibile. fatto umano su di un piano al quale 0° 
non è permesso ‘agli uomini di salire; il 
dialogo fra Artemide, Ippolito e Teseo, rin- 
forzando il concetto dell'innocenza umana. 
e della colpa. divina, serve unicamente a 
metter fuori da questa medesima colp: 
Teseo, in quanto, perdonato dalla dr 
«vittima, egli è in certo modo purificato e 
condotto a rassegnarsi nella coscienza Go 
«di 
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non opporre agli Dei e di n 
poter lottare con la loro volontà. 
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e parole con le quali Ippolito offre la corona a Dia- 
na, cui si sente votato. rappresentano l'aspirazione 





di questo personaggio ad un altissimo ideale di pu- 


rezza. La caccia è per Ippolito un modo di « incontrarsi » 
con Piana, della cui unica compagnia egli si compiace. I 
suoi compagni di caccia. che lo seguono nelle sfrenate corse 
dietro le fiere, gli creano intorno un particolare isolamento 
dalla vita degli uomini, nel quale egli riesce a incontrarsi, 
in un colloquio spirituale, con la divinità. Ed è interessante 
notare come le parole con le quali Fedra rivela, quasi în un 
apparente linguaggio da folle, il suo-amore per Ippolito, 
siano estremamente vicine a quella che è la spiritualità di 
Ippolito stesso: Fedra sente che Ippolito non è rintraccia- 
bile che in questa atmosfera di natura e di caccia. 
Senonchè, il provenire dal sangue di Pasifae esigerebbe 
in lei non una contemplazione in purezza, ma l’'assolvimen- 
to della passione che, nei riguardi d'Ippolito, è assoluta- 
mente impossibile, proprio in quanto Ippolito rappresenta 
il paragone della purezza. Ma, fra la volontà di purezza 
d'Ippolito e lo sforzo di mantenersi pura di Fedra, s’intro- 
melte la presenza sorda, tutta terrestre, di una carnale nu. 
trice che s’illude di poter avvicinare questi due esseri, crean- 
do invece il disastro, nell’indignazione d'Ippolito che per 
Fedra diventa un oltraggio e il motivo d'una insanabile di- 
sperazione. E noi pensiamo che forse proprio per l’intromis- 
sione della nutrice, Fedra si macchi del suo vero delitto: 
l'accusa a Ippolito di un impensabile attentato alla sua 
onestà. Non è da meravigliarsi, invece, che Ippolito non 
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voglia scendere a giustificarsi di fronte al padre, e non è 
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nella quale del tutto naturalmente perdona al padre lo ma. 
negli ultimi; 


” 
ere tini deve cs, 


ledizioni lanciatagli e la morte, egli ricevi 
istanti della sua vita, il dono di vedersi accanto lo divina 
compagna della sua giovinezza. 

PE qui bha In tragedia raggiunge u suo punto sublime. 
qui riconosciamo, come mm quasi tutta la grande tragedia 
qreca, una misteriosa aura di conforto cristiano. Anche se 
questa arcaica e pur pietosa divinità incommensurabile con 
l'umano, non può seguire il suo fedele nella solitudine del 
trapasso, 

i A IE. 

I Cori dell'Ippolito, di grande afflato lirico. sono nella 
corrente della grande tragedia greca e particolarmente |) 
dove i coro, in uno slancio di liberazione dall’incombente 
tragedia, brama, quasi a eco delle iniziali parole di Fedra. 
un luogo dove rifugiarsi dall’incubo d'una insorgente pro- 
fezia. E° proprio questo imsorgere della profezia nella lirica 
dei cori che esige, a parer nostro, l'esecuzione corale, al. 
l'umisono di molte voci consonanti, acciocchè il « raptus » 
profetico-tragico risulti. com'è, un fatto di estasi collettiva. 
Sull’ansia della quale, soltanto possono distaccarsi le voci 
dei personaggi. Così il nostro sforzo sarà stato quello di ren- 
dere ai cori la loro ultraindividuale personalità che tenga 
conto della fede e della pietà dei singoli elementi, fonden- 
doli in una somma unitaria che nasce, sovrastandole, dalle 


varie voci di cui conserva l’umai ilà ma ne supera, arcana- 
ni - pruips TORa 9 2a c# pt “ = n 
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— piccola folla delle donne vwenti nella reggia, all'annuncio 
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di un male, che ha colto la regina, e che, fin dall'inizio. 
viene presentito come indizio di maggiori sciagure, si coa- 
quli improvvisamente in un assieme che fa delle singole 
personalità una presenza nuova, la quale già di per sè è 
proprio testimonianza del manifestarsi dell'avvenimento tra- 
gico, E ciò non solo attraverso l'unisono delle voci, ma an- 
che attraverso la danza che mano a mano, superando i primi 
alleggiamenti individuali, pervaderà di un unico motivo il 
corpo di questo proteiforme essere nuovo. 

Orazio Costa 
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Allegoria tragica - Frammenti di cratere attico, da 
Taranto, del principio del IV sec. a. C. (Wiirzburg, 
Museo dell 'Università) 








LAZIONE SCENICA 


| ProLoco, — Afrodite dichiara la propria inimicizia per 
Ippolito, che le nega onore, anzi, solo fra i cittadini di Tre. 
zene, la va infamando. A lui predestina acerba fine, serven- 
dosi appunto dell’amore, che, istigata da lei, ha concepito 
per il giovinetto la matrigna Fedra. 

Appare quindì, accompagnato da uno stuolo di giovani 
.amici cacciatori, Ippolito, che, offerta dopo un breve inno 
una corona di fiori ad Artemide, rifiuta omaggio, benchè 
ammonito da un vecchio servo, alla immagine di Afrodite. 


PARODO 0 CANTO D'INGRESSO DEL coro. — Un coro di don- 
ne di Trezene (dove sì svolge l’azione) accenna a un miste- 
rioso male che consuma la regina Fedra, tentandone per ipo- 
tesì e domande successive spiegazioni, 


PrIiMo EPISODIO. — Fedra, uscita dal gineceo attorniata 
da ancelle e dalla Nutrice, s'agita smaniosa in una specie di 
delirio, confermando la gravità del suo stato. Solo dopo un 
insistente martellare della Nutrice, s'induce a confessare il suo 
male segreto: l’amore per il figliastro. La Nutrice, costernata 
dalla notizia, grida di voler morire, chè, « anche gli onesti 
pure repugnando, amano il male ». Il coro le fa eco, presa- 
gendo sciagure. Fedra, narrata la propria vana lotta contro 
la forza della dea d’amore Afrodite, si dichiara risoluta a 
morire per lasciare ai figli un nome onorato, 

La Nutrìice, seomenta del funesto proposito della regina, 
revoca le proprie parole, celebra l’onnipotenza di Afrodite 
a cui nessuno può sfuggire, biasima la signora che vuol resi- 
stere alla dea, l’incita ad amare e promette un rimedio al 
i male. Fedra, esausta piuttosto che fiduciosa, infine cede, a 
patto che nulla trapeli a Ippolito. 


PRIMO STASIMO o PRIMO INTERMEZZO DEL CORO. Il coro 
di donne esalta la potenza di Eros e Afrodite, senza per al- 
“tro dissimularne i perniciosi effetti (nozze fatali di Eracle 
Jole, di Semele con Zeus). 






a TT scena Ippol 
dito dalle confidenze lalla 1 
| l'ha prima indotta a giurare i | così 
ora si propone di uscire da Trezene, in è 
padre Teseo. Fedra, che ‘ha udito senza 
maledice e scaccia la Nutrice, ottiene. 
promessa giurata che tacerà sull’accaduto, e riconferma 


propria volontà di morire, non senza oscure minacce per 
Ippolito. 


SECONDO STASIMO 0 SECONDO INTERMEZZO. — Il coro si 


augura vita non umana, ma d’uccelli da poter trasvolare lon- 

i tano, sulle rive adriatiche o tra i felici giardini delle Espe- 
ridi. Per contrasto torna poi col pensiero al viaggio della 
nave che fra i maligni auguri portò Fedra dalla nativa isola 
di Creta al porto di Atene. 


‘Terzo EP1ISOD10, — Fedra ha compiuto frattanto il suo 
disegno, impiccandosi, come annunzia un’ancella. Teseo, re- 
duce da un sacro pellegrinaggio, è accolto dai servi e dal 
coro costernati; ‘nella mano della sposa suicida scopre le 
tavolette che accusano Ippolito d’aver attentato al suo onore. 
Alle grida di Teseo accorre Ippolito, e il re, senza volerne in- 
tendere le discolpe, lo maledice con uno dei tre voti di cui 
il suo padre Poseidone gli ha promesso l’adempimento. Ip- 
polito, così, bandito dal regno e votato a sicura morte, si 
congeda dalla città e dagli amici protestando la propria in- 
nocenza, 


O TERZO STASIMO o TERZO INTERMEZZO. — Il coro — che 
non ha potuto in virtù del giuramento chiarire il suo errore 
a Teseo — è indotto a gravi considerazioni sulla provvidenza 
divina e compiange il destino del giovane innocente. 





Fsopo. — Arriva un messaggero a narrare la sciagura 

o piombata su Ippolito appena fuori dei confini di Trezene: 
. . ì . » 

un mostro uscito dal mare ha sbandato i cavalli, il cocchio 


dal coro a sua volta ———— 
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MASSIMO. GIROTTI 


la infelice vittima della male- 
dizione paterna è ormai in fin di vita. 

Teseo concede gli sia recato innanzi lo sventurato figlio, 
per convincerlo della sua colpa. Breve coro che celebra la 
a frodite. Sopravviene Artemide, che rinfaccia 
a T > la sua pre pitazione, e, spiegatagli la 
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s'è infranto contro le rupi e 
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x «VCR 
ell’Ippolito c'è una donna trascinata da una 
sione. fatale, che però sa resistere, e resi 
sino alla morte, se non intervenisse l’esort a, 
galeotta, ma ispirata a reale effetto, d’una persona cars 


Cede allora, pur continuando a reluttare; e quando SE en- 
tativo fallisce, trova il coraggio di togliersi la vita. Non 


è la Fedra della tradizione; ma è pur sempre una figura 


che attira il nostro interesse, o almeno ispira la nostra 
pietà. 
Se non' che, tutto è poi sciupato dalla lettera calun- 


niosa. Il particolare della calunnia, tipico ed immutabile 


nella leggenda della donna adultera, conveniva alla Fedra 
raffinata e purificata; e insozza d’una turpe macchia una 


figura d'altronde gentile e ideale. vi 


A parte ciò, la tragedia che, conforme il titolo, sim- 
pernia più sulla figura di Ippolito che non su quella di 


Fedra, è costruita con senso di misura e d'’equilibrio per- 
fetto, ed è animata da cima a fondo dall’ispirazione e da un 
alito finissimò di poesia; e a buon diritto fu sempre anno- 
verata ira i puri capolavori d’Euripide. 


ETTORE ROMAGNOLI 
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terpretazione nello stile miceneo di | 
è i una reggia, in cui l’ala destinata 
l a residenza femminile sia riunita a 
quella destinata a residenza maschile, RIE rt | 
mediante un colonnato prospiciente ad seit 
un grande atrio 0 cortile | 
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1 fa [| a scena vuole essere una libera in. 
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toi compagni di caccia. 
Nei costumi abbiamo avuto cura che 





pi fossero riconoscibili due linee: una li: 
l nea minoica, che si suppone importata 
LÀ dalla figlia di Minosse e di Pasifae, e 
Î una linea attica, mantenuta a Teseo e 

1) da Ippolito, personaggi, questi ultimi 
” supposti meno inclini a subire l’imposi- 


zione del gusto della regina. Per la scel- 
re ta dei colori, si è partito dai due anta- 
° gonasti, Fedra e Ippolito, come due ele- 
menti di massima luce. Va ricordato che 
DU: proprio Ippolito dichiara di non amare 
SE î riti notturni e che Fedra, « la splen- 
P i dente », porta nel suo stesso nome ‘la 
di testimonianza di una solarità che trova 
MEO nell'oro, nel giallo e nel bianco i suoi 
DI i accenti, Le divinità appariranno nelle 
stesse vesti crisoelefantine dei simulacri agi 
che si trovano alla porta della reggia. A 


È ò 
Yiumey e a 


Nell'insieme, si sono volute mantenere RE 
note chiare e luminose ma nello stesso 7 
tempo consumate dalla luce del sole: 
lo spettacolo avvenendo di giorno, con- 
viene che l'autentica luce del sole si 
sposi familiarmente ai colori dalle to- 


nalità di terre. 
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LA COREOGRAFIA 


fcontinua da pag 14) 


uddette conasiderazi ITTI adi nerali Tali congj 


4 dalle 4 
che quello suggerito l'una analisi teorica a 


derazioni infatti non sono vb 
torica dell’ voluzione del teatro della (srecia al n 
- ‘ . I F T 5) { x i 

lierna cultura ti atrale F' facile scoprire che nel prim »)rme Perfetta 
011€ | si î ‘ 


.ttacolo, « el teatro di Eschilo, la Danza è ancora genuina forza 
di spettacolo, cioe n li vive insieme € indivisibile con la Pa 
in un culto religioso, i misterj «i 
Nel teatro di Sofocle, invece, dove la parola arriva 
più concreto e definito, il dinamismo de] 
freddezza, un raggelamento del. 


altro che risultato . 
origine della nostra 


elementare nei testi corali: essa 


muovono il dramma 
n un suo significato poetico 


P . - Lod GI de 
movimento corale suggeri Sf cela i 
I «pressione, quindi una plasticità significante che sì puo realizzare 


spaziale Su quello Propriamenja 


come una 


movimento 


con un sopravvento del i lo pro 
ritmico. Quando poi il testo parlato oltrepasserà questi limiti de] con. 
centrarsi nell’essenza della tematica del dramma, e tenderà verso Ziuochj 

teatrali. OSSLA Verso quell arabesco che gia nel teatro 


piu estesamente 
euripideo tanto si vede annunciarsi, allora anche la Danza prenderà svi. 


luppi autonomi: essa, pur rimanendo n per rendere plasticamente 
visivi i testi, si avvia verso stilizzazioni più libere, anzi spesso, per |; 
meno nei momenti in cui il testo letterario tocca vertici di alta esalta. 
zione, diventa vera e propria « aria danzata ». Comunque, resta chiaro 
che la Danza, tanto per il suo significato fondamentale, quanto per le sue 
complesse possibilità espressive, non solo è coefficiente intrinseco di un 
espressione d’arte, ma, proprio come è nel caso di questi spettacoli grerj 
a Siracusa, è coordinatrice di tutti gli elementi che concorrono alla realiz. 
zione teatrale dei testi poetici. 

Dato che lo spettacolo andava realizzato in movimento, occorrea 
anzitutto ricercare il centro drammatico di ciascuna delle due tragedie, 
trovare atteggiamenti, gesti e moti ispirati alla parola e non imitativi, 
con essi istituire un rapporto fra il testo, le musiche, lo spazio e l’am. 
biente scenico particolare. Lo stile dunque non è reso a imitare espressio- 
ni figurative ricavate dalla plastica o dalla ceramica antica, come è ma- 
linteso comune, ma è ricreato secondo una espressione primordiale che. 
se è « greca », lo è perchè parte. dallo spirito del dramma greco, e quin- 
di non può diventare cinese... Il processo coreografico nasce dal dramma. 
e non fa altro che ridare, riaccendendolo visivamente, il contenuto inte- 
riore, oltrechè sottolinearne la struttura. Tale disciplina eselude l’arbi- 
trario nei gesti, e assegna alla Danza la misura che le compete nella rap- 
presentazione. 

Una volta dunque concordati questi punti di vista con i registi re- 
sponsabili del massimo onere degli spettacoli, non è stato difficile inqua- 

pd a AI atica de : z 


È realizzazione pratica elle coreografie. — i : 
Elettra » la coreografia si condensa in plastici atteggiamenti 
ripercorrono le stesse fasi della tragedia, accentuandone la Ld 


sione, il ritmo e l’efficienza visiva. Figure ferme.c legate si compon- 
.gono in maniere talvolta uniformi. talvolta contrappuntate, mai dinami. 
che, appunto perchè il testo di Sofocle esige proprio questa contenutezza 


i, a lavoro compiuto, gli elementi di ra- espressiva. : i 
Per l’« Ippolito », invece, l’esigenza d’una maggiore fantasia, quasi 


‘gione che mi hanno guidato nel comporre le musiche iL 
. JI li EF UrIDIA Rev Il I : decorativa. proposta dalla stessa tragedia, ha richiesto di raffinare gli 
c : a à «Ya: € € è . . . . ° . > x D 
per l'Yppolito di Euripide, è impresa alla quale mi accordi dei gesti e di portarli, nei momenti opportuni, a una significa- 
zione di danza più sviluppata. Da ciò deriva se in questo spettacolo gli 





sottraggo, non foss’altro che per evitare a me stesso un pro- 
atteggiamenti e i movimenti plastici del coro culminano talora in evolu- 


à 
di l a” 
Bi cesso involutivo nel quale mi troverei a sostenere insieme la tteg È 
È parte dell'imputato e del giudice. zioni coreografiche, come ad esempio: nell’« Inno a Eros» (in quattro 
» Prefertiso invece accennare agli elementi E molini parti: a) rituale: b) drammatico ; c) lirico; d) patetico); nei « Presenti- 
A , , Freferisco invec 6 ag : : c 4 menti della tragica avventura di Ippolito »; nell’« Inno a Afrodite »; e 
i istintivi Impostimi, in un certo senso, dall’ambiente musi- nella « Danza funebre in memoria di Ippolito » che conclude la tragedia, 
cale dal quale ho voluto trarre ispirazione e suffragio, 

bi è . 1] . ® . . . . . . 
| Sn Per istinto, infatti, sin dai primi incontri con la tragedia AURELIO M. MILLOSS 
i greca, ho attinto alle forme più pure della tradizione popo- 
- lare della Sicilia, della terra dove son nato; tradizione che, o 


pur nel particolare tipo di eclettismo insito nello spirito 
siciliano, ba mantenuto intatti i caratteri originari. Sicchè, 


Li 

MI accertata l’esistenza — nelle rivelazioni misteriche e nella 

| formazione conseguente dei miti della grecità — di canti 
f rituali, di canti corali mati dalla particolare atmosfera della 
il religiosità mediterranea, ho voluto riaccostarmi a questa 


sensibilità, mediandola attraverso il senso profondamente 
umano della « coralità » siciliana. 

Ciò detto, è chiaro come io mi sia lasciato tentare per 
l'interludio che descrive musicalmente la sciagura di Ippo- 
lito dall’immediato confronto con i ritmi via via incalzanti 

® ed esasperati dei nostri « cantastorie »; così come le « la- 
mentazioni » funebri mi sono state proposte dalle note do- 
loranti delle prefiche nella nostra ancor viva tradizione po- 
polare, Nella realizzazione dei cori mi sono attenuto a due 
diverse espressioni sonore: l’una in scena — il coro delle 
donne trezenie — che si esprime in forma monodica, l’altra, 
al di fuori della scena, in funzione orchestrale, che tende a 
fondersi cioè con l’orchestra per una più intensa plasticità 
sonora. 
Mi sono giovato in massima parte di un organico orche- 
strale basato quasi esclusivamente su strumenti a fiato ed a 
percussione, e sulle Ondes Martenot. 





ANGELO Musco ANTONIETTA VIGANÒ 
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ARCHITETTURA TRATRALE NELLA SICILIA BLLENIO 


di Carlo Anti 


iracusa è l’unico centro di continua e intensa vita 
S teatrale greca ricordato dagli scrittori antichi ac- 
canto ad Atene, culla indiscussa della tragedia, 
mentre, per la commedia, è ricordata in primo piano pro- 
prio Siracusa. Per influsso di questa, alfermatasi almeno 
dagli inizi del V sec. a.C. grande e feconda metropoli 
e focolare massimo della cultura greca in Sicilia, l’atti- 
vità teatrale si diffuse in tutta l’isola; ma, come, nella 
Grecia propria, il teatro visse della luce riflessa di Atene, 
così in Sicilia la mancanza di significative notizie stori- 
che per le altre sue città greche ed i teatri ivi superstiti 
mostrano che esse vissero nell’alone di Siracusa, unico 
centro teatrale creatore nel campo poetico ed in quello 
architettonico. 


La cultura corrente è ancora ferma alla convinzior 
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Pi na sta 3 nu PSA RL 
Mast mezzo secolo si svolgono gli ‘ 


Spettacoli che meritamente ne hanno rinnovato la fama. 
__—1‘’indagine scientifica aveva solo ipotizzato delle forme 
embrionali più antiche, sempre peraltro nello schema se- 

micircolare. Ora, da dieci anni, studi e scoperte nuove 
hanno dimostrato che nei primi due secoli della vita tea- 
trale greca, dalla metà del VI sec. a.C. alla metà del IV, 
dunque per il periodo più glorioso del dramma antico, 
I teatri allora in uso, seguendo una tradizione architet- 
tonica risalente almeno al prineipio del II millennio a.0., 
ebbe forme assai diverse, con la cavea rettilinea oppure 
a tre braccia rettilinee disposte a schema trapezoidale con 
l’edificio scenico per base. Il teatro semicircolare a tutti 


noto fu invece geniale creazione di un grande architetto, 


probabilmente Policleto minore, il costruttore, intorno al- . 


la metà del IV sec. aC. , del meraviglioso e conservatis- 


see — simo teatro di Epidauro, 


A - Come per la poesia, così per l’architettura teatrale la 


| Sicilia segue l’esempio di Atene, ma non senza una sua 


_ —»’1«utonomia creativa. 
è * 


Ricerche anche recentissime hanno segnalato nella 
Grecia propria resti monumentali ben chiari e sicuri di 
questi teatri arcaici ad Atene, Oropòs, Thoricòs, Corinto, 
Argo, Tegea e Cheronea, oltre alcuni minori, ma ancora 
una volta la Sicilia non è seconda alla Grecia. 

A Siracusa, nell'ambito stesso del suo grande teatro 
e nelle immediate vicinanze, sono testimoniati: una gran- 
de gradinata rettilinea e un palcoscenico elevato su co- 
lonnine destinato a rappresentazioni comiche, ambedue 
risalenti con ogni probabilità ancora al VI sec. a.C., un 
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primo abbozzo di teatro a schema trapezoidale e infine 
un più organico teatro trapezoidale, costruito fra il 475 
e il 470 a.C. al tempo di Eschilo, che fu più volte in 
Sicilia e a Siracusa, morendo infine a Gela. Per questo 
teatro conosciamo anche il nome dell’architetto ideatore : 
Dambdcopo. 

Una sua imitazione, molto bene conservata. si sta sca-- 
vando a qualche chilometro da Piazza Armerina per opera 
di una missione americana diretta dallo svedese Erik 
SJogvist. | i 

Il primo impianto semicircolare del teatro siracusano 
Si può collocare, con ogni verosimiglianza intorno al 33% 
a.C. dopo i primi teatri di questo nuovo tipo ap 
Grecia: Epidauro, Megalopoli, Atene. Esso 


” 











tempo di Timoleone, il costitutore del perio 
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cavea in occasione delle grandi adunate politiche, Questo. 


teatro corrisponde all’attuale cavea fino all'acquedotto tut- 
tora visibile in corrispondenza del VI giro di sedili a 
monte dell’ambulacro che divide il teatro in due zone di- 
stinte. Il teatro fu poi portato all’attuale ampiezza da 
Jerone II intorno al 230 a.C. In Seguito i Romani adatte- 
Fanno cavea ed edificio scenico alle loro esigenze sociali e 
scenotecniche in tre riprese successive. 

Il teatro di Timoleone è quello che troviamo più fre- 
quentemente imitato nel resto della Sicilia, ad Acre, a Se- 
gesta e a Tindari e la loro dipendenza diretta da Siracusa 
e non dagli esempi della Grecia Propria, è provata dal fatto 
che in essi le pàrodoi, cioè glì ingressi laterali all’orche- 
stra, sono più spesso normali, anzichè paralleli al fronte 
scenico, dispositivo tipico di Siracusa, ignoto invece al tipo 
ateniese. 

I teatri ora ricordati non sono i soli superstiti in Sicilia. 
Altri risiedono a Catania e, famoso fra tutti per la sua po- 
sizione panoramica, a Taormina, ma, così come si presen- 


| tano oggi, corrispondono quasi completamente a ricostru- 


zioni romane. In qualcuno di essi, sotto le strutture ora vi- 
sibili, non mancano resti o indizi di una fase arcaica, come 
ad esempio a Catania e Segesta. Un teatro in corso di esplo- 
razione è segnalato anche a Heraklea Mìnoa sulla costa me- 
ridionale e certo altri se ne troveranno, specialmente di ar- 
caici, se, oltrechè agli indizi di cavee semicircolari, si ba- 
derà anche agli indizi di schemi rettilinei, come insegna 
l’esempio di Aidone, , 


Particolare del Teatro Greco di Siracusa inquadrato da Angelo Maltese 
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Su secoli di civiltà è scesa la notte. 
Per le piane solitarie non erra. più la 
3 ra vacabonda di Arione, il canto di Ste 
* ro; nelle capanne dei pastori le fistule 
ah Callie) cat più non accompagnano i delicati idilli di 
4 «DA ae [eo rutto, 
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! TAORMIKA tri. C'è solo, acuto e continuo il canto dei 
Hi grilli, che ritma quasi con spasimo il pen- 
i 


sante silenzio, 
Ma se ascolti, se ascolti attentamente, 
poggiando l'orecchio al suolo odi un respiro 
lontano, leggero, che muove le viscere della 
terra: qualcosa vive ancora assopita. Se alla 
luce del sole, le pietre rispondono fredde 
con assente mutismo, ora, che l’astro in- 
fuocato discende, ora che la notte avanza 
€, € ono a vivere. f 
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lare 1 polvere tenace che la ricopre. Fra i 


suoi monti non c'è più luce, nella gola cal 





rosa che la circonda gracidanorle raner il 
loro ultimo saluto al giorno ; ma il resto è 
silenzio. Lungo la strada che sale al tem- 
pio, le agavi bianche sembrano una schiera 
di vergini, un corteo evanascente di cando- 
re, e intorno alle alte colonne si muovono 
arbusti leggeri, quasi piccoli bimbi curiosi. 
E su, nel teatro, che si apre all’abbraccio 





del cielo, brulica una folla silenziosa e in- à 
corporea, animato consesso di ombre. Tac- ) 
ciono e sale per l’aria il suono triste di un % 
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canto: € O mortali, come la vostra vita con 

sidero uguale al nulla! Quale, quale uomo 

è in sè felice? Felicità è un’ombra che su 
bito precipita ». 

A Edipo che fugge dalla sua città, così 
parla il popolo l'ebano e lo segue lungo il 
pianto. E’ notte, è morte; ma racchiusa, 
come cullata In uno senono protondo, tra 
le pietre scure della cavea, la vita parla an 
cora per la bocca dei poeti più grandi. 

E, ascolta, è un risveglio per tutta l'isola. 
ogni angolo, ogni pianta o valle o monte si 
scuote, sì anima. 

Ora è Tindari superba che ripete nel suo 
teatro le accorate parole di \ntigone ' « Sen 
za compianti, senza amici, senza imenei qui 
m'inoltro pel dolente cammino... } nessuno 
v'ha che d'un solo lamento accompagni que 
sto incompianto destino >. 

E ora è Selinunte, coronata da un mare 
cupo e balenante che ascolta gli straziati 

| lamenti di Prometeo : « ...Terra, che a tutti 

sei madre, e tu, onniveggente occhio del 

- sole, guardate quello che soffro io, dio, da- 

gli dei. Guardate da quali tormenti indegni 

straziato per infiniti anni io soffrirò ». 

E Veco si ripercuote di riva in riva, di 

è» sponda in sponda e giunge nella notte che 

<ì sbianca a Taormina, colorata di neve e 
d’azzurro, a Gela, ad Acre, a Siracusa. 

9 A Siracusa pare che la notte si faccia più 
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chiara, quasi lucente e che un sole nuovo 
4 SÌ accend: sui mare, sull ampagne, SU ille 
| fonti saci nbros rand si 
mante teall Una folla 

DI iste muia, compatta, quasi una cos: 















SDEI È 
4 Ascoltare e Ippolito che. 
dalla caccia, Tu che s 
nel suo folle destino, è Teseo che. scaglia 
terribili maledizioni mentre il popolo. pian- 
ge l’immane sciagura. 

Nell'aria cambio si alzano parole eter- 
ne, parole di sempre, e su tutto, uomini e 
cose. si ferma una luce divina e torna, do- 





po la lunga notte, la vita. 


ANTONIETTA SAMMARTANO TINDARI 
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o na "A ini aa corrente fulva di fumo, 
lean e nella notte rotola 


STICA 

la rossa fiamma, I 
rocce portando alla distesa sy PE: 
ppofonde del mare, con fragore. “% 


Pinparo (Pitica 1). 


(trad. di Bruno Gentili) 
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054. (Anfttriano ati 


N arra Macrobio nel XIX capitolo dei Satur- 

nali che «In Sicilia si praticava il culto 

degli dei Palici, figli di Giove e di Talia, che 

Eschilo per primo, uomo veramente siculo, portò 
sulle scene ». 

Aleuni studiosi di antichità siciliane. hanno 
creduto di poter stabilire in base a quanto 
riferisce l’autorevole storico latino, che Eschilo 
è da considerarsi siciliano. 

- Il Wilamowitz riscontra l’esistenza di famiglie 
sicule in Siracusa che portano il nome Eschi- 
lo ancora nel ITI secolo A. C. ; 

Altri recentemente hanno pensato, in base a 
una assurda etimologia di Eschilo eusichelos, il 

‘grande siciliano, che egli non fosse ateniese e del 

. Demo di Eluesi, come invece risulta dalla lapide 
| che era stata posta sulla tomba del grande tra- 
| gico a Gela. 

— Qui non si pone la questione della vera ori- 
| gine di Eschilo, anche se il buono Abate D’An- 

| gelo in una dotta appassionata ricerca contenuta 


| Vers. di Ettor © Paratore 


FIESOLE - 


Pseudolo 


Vers. di Ettore Romagnoli 1956 - Alcesti 


Vers. di Ettore Romagnoli 
Casina 


Vers. di Ettore Romagnoli 


Vers. e adattamento di 
Luigi Chiarelli - Musica 
di Luca Tocchi per « Me- 
necmi » e di Ezio Cara- 
bella per « Aulularia:» - 
Danze T. Risso 


1938 - Aulularia 


Xx 


Vers. di Ettore Romagnoli 
Mus. di Goffredo Petrassi 
Scene e cost. di Duilio 
Cambellotti 


Menecmi 


Vers. di Ettore Romagnoli 
Mus. di Giorgio Federico 


Ghedini - Scene e cost. 1938 - Aulularia 
di Mario Sironi 

s Menecmi 
Vers. di E. della Valle 
Mus. di Giuseppe Mulè 









Costumi di Mario Sironi 


ana |, Mia - ISO 3 
. di Pietro Ferro. dati; "a SR PIA cia 
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nella sua Storia della Letteratura di Sicilia con- 
clude con l’affermare che il più grande tragico 
di tutti i tempi è da considerarsi uomo vera- 
mente siciliano « vir ‘utique siculus » Il passo 
di Macrobio indubbiamente contiene una vali- 
da testimonianza della singolare importanza che 
ebbe la Sicilia nella evoluzione della civiltà 
greca, nel campo della cultura e dell’arte, 

Probabilmente lo storico latino chiama Eschilo 
« vir utique siculus » volendo indicare la geniale 
interpretazione che Eschilo seppe dare alla cele- 
brazione del culto siculo degli dei Palici. « La 
corte di Gerone — serive Biagio Pace — ci ap- 
pare simile a quella di un principe italiano del 
Rinascimento sitibondo di gloria e vago di trionfi 
e di monumenti, che pregia l'ingegno come tale 
e se ne giova e col poeta e lo scenziato si. 









sopra un terreno nuovo e quasi in pi 
una nuova legittimità. Gerone amante 
e di poesia, erudito e Tao delle cose 
apre le porte del suo magnifico palazzo a 
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di Plauto Vers. di Ettore Paratore 
Mus. di Fiorenzo Carpi 

di Euripide Vers. di E. Della Valle 
(in preparazione) 

di Plauto Vers. di Ettofe Paratore 


(in preparazione) 


TEATRO ROMANO DI GUBBIO 
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edizioni di È 
1938) “ 


di Plauto (nelle stesse 


Ostia Antica, 





di Plauto 


TEATRO ROMANO DI FIESOLE 


edizioni di 
1938) 


(nelle stesse 


di. Plauto 
Ostia Antica, 


di Plauto 


TEATRO RINASCIMENTALE DI} CORTE DELLA CITTA’ DI URBINO 


di Ettore Paratore 


cai nzf> Vers. 
. «di Fio ‘enzo Ca ‘pi i 


A 
AIPS 
Mus. 


Da 


Poeti e dotti da ogni parte accorrono presso di 
lui e ‘ne ricevono benefici e fama; forse mai la 
corte di un principe del mondo antico accolse 
tanto fiore di poesia, di arte e di scienza ». 

Il clima artistico e culturale creatosi alla cor- 
te di Gerone in Siracusa non dovette essere 


tilla. fs 
Recentemente una rivista francese di 
trali riportava l’etimologia gr 
da pyr e anghello: « colui che ti 





studi tea-o 







applausi il ninfeo del meraviglioso 


Temenite. 
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Agrigento : 


di Antonietta Sammartano 


Tempio di Hera 
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i naviganti greci che si spingevano 
ZAN sempre più audacemente nel mare, 
alla ricerca di nuove e ricche terre, la Si- 
cilia doveva apparire come la più fertile, 
rigogliosa ed accogliente di tutte le isole 
e penisole affacciantisi sul Mediterraneo. 
E’ frequente infatti, negli antichi autori, il 
racconto di spedizioni greche volte verso 
l'Africa, e in particolare verso la Libia, che 
dopo poco tempo dal loro stanziamento pre- 
ferivano riprendere il mare e approdare nei 
porti dell’isola felice. E se l'ingegno di questi 
emigrati, quasi sempre costituiti dalla parte 
più ribelle e vivace della città madre greca, 


fu fondamentale per la nascita di quella che 
avrebbe dovuto essere | ;plendida fioritura” 
della Sicilia ellenica  dall’VIMISafStfi*se= 


avanti Cristo, pure in ‘gran parte, vi colla- 
borò, fornendo l’humus più adatto e fecon- 
do, l'isola stessa, con il suo clima, la sua 
terra, il suo mare e sopratutto con l’ele- 
mento indigeno, sia siculo che sicano, che 
ravvivò di nuova scintilla il già vivido in- 
gegno greco. 

Ripercorrere lo sviluppo della civiltà gre- 
ca in Sicilia ci è impossibile, in questo breve 
articolo, ma ci piace spigolare qua e là, 
nell'immensa produzione letteraria e arti- 
stica, per offrirne un rapido e vario pano- 
rama. 

Ai primi fortunati stabilimenti greci nel- 
l'isola, subito altri e continui ne seguirono. 
Fu ben presto un fervore di opere instan- 
cabili, e le città concatenandosi alle città, 
chiusero l’isola in una fulgida cinta di gran- 
dezza. Siracusa si addentra nel cuore di Tri- 
nacria e fonda Acre e poi Casmene e Ca- 


‘ marina; Nasso fonda Catania; Megara Se- 


linunte; l’elima Segesta entra in contatto 
con i greci, assimilandone lo spirito, e non 
insensibili ad esso rimangono i tre capisaldi 
fenici nell’isola : Motya, Panormo e So- 
lunto. Un’aria nuova, veramente e profon: 
damente rinnovatrice pervade ogni angolo 
di. Sicilia; ovunque risuona l’ellenico ac- 
cento, si alza una parola di civilità. E così, 
a poco a poco, le città si rivestono di mo- 
numenti, si arricchiscono dell’opera di arti- 
sti eccelsi, che dalla Grecia hanno appreso 
l’arte di scolpire sul marmo e nella pietra, 
di dipingere nell’argilla ficure favolose di 
uomini e di dei. Ma qui in Sicilia, tutto, 





anche ciò che più manitestatamente ricalca 
1 mondo greco, qui tutto ha un suo incon 
fondibile e originalissimo accento, ] templi, 
le luminose case della divinità, hanno Je 
stesse forme e proporzioni di quelli sbocciati 
in terra greca, lo stesso numero di colonne, 
gli stessi policromi frontoni, le metope e i 
capitelli, eppure qualcosa di assolutamente 
nuovo, di originale emana da queste costru 
zioni greche in Sicilia, Sarà la dolce e rozza 
materia usata, bionda e calda come il sole 
che la illumina, sarà il colore del cielo e 
del mare che vi sì rifrange lucente, certo 
che qui, in Sicilia, dai templi, dai teatri, 
dalle sculture traspira un alito più caldo, 
più vivo, più profondamente mediterraneo. 





Testa di lkore da Agrigento (Palermo, Museo 
Nazionale) 


"n 
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Agrigento, che accoglie in una valle lu- 
minosa di candore, fra i suoi mille man- 
dorli, il maggior numero di templi  conser- 
vati, è certo l'esempio più vivo di questo 
diverso spirito che anima i prodotti greci 
in Sicilia. Salgono dalla terra, le fulgide, 
pastose colonne dei Dioscuri, di Giunone, 
della Concordia, e hanno della terra lo stesso 
morbido colore, la stessa forza brutale. E il 
volto di una kore, affiorato tra le sabbie 
che lo coprivano da millenni, ha Ja dolcezza 
e l'intensa espressione della fanciulla sici- 
liana di sempre, è più umana, più donna 
delle korai compagne dell’acropoli ateniese. 

E così dovunque. Selinunte, protesa sul 
mare, animata dai bagliori di un cielo afri- 
cano, è così profondamente connaturata con 
questo angolo aspro di terra sicula, che i 
ruderi delle case; le colonne rotolate in uno 
scempio immane dal cielo al suolo, con- 
servano ancora una forza intatta, rocciosa, 
la stessa che emana dalle plastiche, scattanti 
figure delle metope. 

E ciò può essere ripetuto per Segesta, sal- 
damente infissa fra i suoi monti, e per Gela, 
Taormina, Siracusa e tutte le altre piccole 


e Eschilo 





Selinunte: Avanzi del Tempio C. 


e grandi città dell’isola. E se una forza par- 
ticolare, nuova, più intimamente adatta al- 
l'animo della Sicilia, si espresse nelle arti 
figurative, altrettanto fu per quelle lettera- 
rie, che trovarono negli uomini dell’isola i 
più validi cantori. 

La vis di Epicarmo, la dolce, malinco- 
nica e pur a volte gioiosa vena di Teocrito, 
il canto di Stesicoro, il pensiero di Gorgia, 
sono alcuni degli infiniti esempi di questa 
produzione letteraria. E. Arione e Pindaro 
| , fra i tanti, ci dicono come, no 


{e 





solo l'accento greco rivisse in Sicilia una 
vita propria, ma che anzi fu proprio in Si- 
cilia che si produssero germi nuovi per la 
ispirazione, in Grecia, di tragici e di poeti. 
Di tanto glorioso passato restano ora sol- 
tanto tronche e stanche vestigia. Altri po- 
poli, altre civiltà hanno gettato il loro seme 
nel terreno fecondo di Sicilia; pure, dal- 
l'ombra dei secoli, dalla polvere che la rico- 
pIe, una voce continua ad alzarsi, una voce 
che è guida, incitamento, gloria per il po- 
polo siculo; la voce della Sicilia ellenica, 





Segesta: il Tempio 
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“isola di Ortigia è l’unica superstit. 
città che formavano Siracusa alatempoldel suo 
tico splendore ellenico. 
In questa piccola isola, dove il mito di Aretusa rivive 
sempre, come cosa eterna, nelle limpide e dolci acque della 
fonte che sorge a contatto del mare; dove le colonne del 
l'empio di Apollo par che ci parlino ancora di innocenti sa- 
crifici e di oracoli severi, nel cuore della città moderna; dove 
il pagano Tempio della Dea Athena si erge ancor più so- 
lenne sotto la prima croce della Chiesa di Cristo, dopo An- 
tiochia; in questa piccola isola si accostano, in una sintesi 
mirabile, tutti i periodi storici della sua millenaria vita. 
Oggi Ortigia non è che il nucleo più abitato della mo- 
derna Siracusa e la sentiamo erede e superstite delle an- 





tiche glorie siracusane, sulle cui rovine sono sorti agglo- 


merati di casette, addossate l’una sull’altra, da creare un 


intreccio di viuzze, di cortili, di ronchi, a guisa di labirinto 


e abitati dal popolo che voleva vivere la sua vita di lavor 


e di stenti, lontano dalle vaste dimore padronali. G 


Tutto qui è vita, è palpito, è poesia, nel chiuso di questi 


caratteristici rionì di Ortigia, che sì snodano accanto alle 
larghe strade e ai ciclopici monumenti dissepolti della città 
ellenica. È 


Un turista alla “Graziella” 


Un giorno d'estate, un turista straniero, venuto a Sira- 
cusa per la prima volta, ammirava i resti del Tempio di 


Apollo, ma, girandovi attorno, si introdusse senza volerlo 


nel dedalo di viuzze del popolare rione della « Graziella ». 
E° facile entrare in questo labirinto, ma è difficile uscire 





cc 













 pagnate dal caratteristico rumore delle grosse bilance di ferro 


le carrettelle. 
















k » 


| Dalle porte aperte delle case si affacciavano curiosi, giova- 


arapetto smontabile avente funzione di cancello, 
Le carrettelle erano colme di verdura e di frutta; le 


ma non ebbe il tempo di alzare il viso che dovette, invece, 


uno dei venditori in un « esperanto » tutto proprio, intui- 
n a | 
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nne con garbo e 


nare indietro, quando un venditore lo tratte 
fra la 


gli fece cenno di passare, aprendogh un piccolo varco 
carrettella e il muro, 
Thank you!... thank you!... very much! 
Ed il turista potè, cosi, superare le tre carrettelle: che ql 
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Faceva caldo e nell'aria si sentiva odore di alghe e di 
pesce stantìo. In fondo alla viuzza, immersa nell'ombra delle 
alte case, si apriva nettamente un arco, di un semiovale per- 
fetto, al di là del quale la luce del sole assumeva un candore 
abbagliante. Prima di giungere all'arco si aveva la sensa- 
zione di essere nei pressi di una spiaggia e di veder subito il 
mare; ma îl turista scese due scalini di pietra e si trovò, m- 
vece, in un piccolo atrio bianco di luce e con case basse 
attorno. 

Sulla banchina a sinistra, lì dove si immaginava vi fosse 
il mare, seduto al sole di luglio, c'era un vecchio « nassa- 
iolo » dalla pelle color mattone e dalla barba bianca ed 1spi- 
da come schiuma di sapone pronta ad esser rasata, intento 
a tessere le « nasse », che sono trappole per i pesci, fatte di 
intreccio di vimini. 

Il rione della « Graziella » dove era entrato inavverti- 
tamente il nostro turista, è popolato dì famiglie di pescatori 
che vivono la semplice vita tradizionale — tra casa e ma- 


s—- s Lu 
Hdi 
Pat: 


re —; odiano l’inverno ed amano l'estate, il cui fuoco por- 


suna qiovane donna ada pavesato « da poppa a prua » il cortile 
SOR tano impresso sul volto. 


dalla stessa parte in cu si è entrati 
la sorpresa e cercò subito la post: 
i tetti delle case più alte, per un ist 

Il frastuono deì motori della civili On Di 
tiva più, ma giungeva all'orecchio del turista il clan ore. 
di una cantilena che veniva dal fondo della viuzza. Egli af- 
frettò il passo e, appena imboccò la prima traversa, tre 
carrettelle di venditori ambulanti gli sbarrarono îl passo. 






nette, ragazzi e donnicciole, appoggiati ad una specie di 


grida modulate (come d’antichi ceorijei) degli imbonatori 
rimbombavano sulle pareti di quel budello di viuzza, accom- 


7/79 


si ) 


e di ottone quando si lasciano cadere, dopo la pesatura, sul- 


__H turista trasalì e fece un rapidissimo passo indietro, 
come per scansare qualcosa che gli stava cadendo sul capo, 


scansare fra i piedi un gatto infuriato al quale aveva pestata 
una zampa. Le donnicciole, intanto ridevano e gesticola- 
vano, mentre un tranquillo paniere (fatto di canna e di ver- 
a) sì dondolava ancora dalla cordicella che lo scendeva da 
un balcone del secondo piano... 

— A quella vista, lo straniero rise sonoramente e tese l’orec- 
chio alle parole, per lui incomprensibili, che gli rivolgeva 


to dalla espressività mimica. i ...le mani del nassuiolo, intanto, continuavano a tessere Pi 


x 
» 





+ Quando c'è tempesta, la « Graziella » è triste: le barche 
sono tirate « alla secca » e gli arnesi da pesca ingombrano 
| le già piccole case 


Il turista 0° uva la tessitura della « nassa » che il vec- 


chio marin iva costruendo ed inquadrò la scena per una 
fotografia : mani del nassaiolo, intanto, continuavano a 
tessere e, per vedere meglio, bisognava fermare quelle mani 
nodose, le cui rughe bruciate dal sole sì disegnavano nelle 
sfesse trame della nassa, 

In quell'istante una giovine donna aveva-pavesato « da 
poppa a prua » il cortile di candida biancheria, sciorinan- 
dola al sole cocente, ed il nostro turista dovette cercare a 
stento la via d'uscita, ripensando al Tempio di Apollo che 
doveva essere in quei pressi. 

Ma girò ancora per le viuzze; superò altri ostacoli, s'im- 
battè in una vecchietta che tesseva, sulla soglia dì casa, 
una rete da pesca; passò lungo le porte allineate d'ambo i 
lati, dalle quali si affacciavano donne e fanciulle sorridenti, 
mentre all'angolo di un vicolo, dentro una nicchia con la 
lampada votiva accesa, un’antica icona della Madonna delle 
Grazie sembrava sorridere ad una vecchietta che s'era fatto 
i segno della croce. 

Il turista proseguì ancora e sì trovò incuneato fra quattro 


porticine chiuse nel fondo di un ronco e che aveva creduto 


l'ultimo vicolo utile per raggiungere il grande piazzale del 
tanto desiato Tempio di Apollo. Tornò indietro, guardò l’om- 


bra delle case per orientarsi, ma il sole era già allo. senit — 


e le viuzze di Ortigia erano tutte imondate. i pie 
rita altro che slide alla guida di alcu 
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Ma quando, finalmente, uscì da quella rete di vicoli tar. 
tuosi e di ronchi, anzichè il Tempio di Apollo, dA ea di. 
nanzi l'ampia distesa azzurra del « Lungomare di Levante ) 


Come al Castello Ettrialo 


— Vostre piccole strade essere come castello horelo Li 
— disse il turista, in un linguaggio forzatamente italiano, ai 
pescatori che stendevano al sole le loro reti. E non aveva 
torto lo straniero a fare questo, sia pur paradossale, para- 
gone perchè l'associazione d'idee nasce dalle identiche emo- 
zioni suscitate dall'uno e dall'altro ambiente nello sforzo 
di adattarvisi. 

Eppure tra i due ambienti corre il distacco di oltre un 
millennio che, inconsciamente, si annulla nello spirito del 
visttatore, così come nella calda e candida luce del mare si 
racusano par che sì erga ancora sugli antichi spalti di coi A 
gia la bianca figura di Archimede e, nella cielopica pe 
del Teatro Greco, s’innestano alla vita di oggi le ant che 
tragedie elleniche, i cui miti, storia e pi Sio 
realtà nel miracolo dell'Arte. e 

Chiunque tu sia, o forestiero, che calchi qu 
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LA DANZA NEL TEMPO 


di GINO CUCCHETTI 


arrà strano allo spettatore disatten- 

P to dai tanti fenomeni umani che lo 

contornano, se gli rivelerò che la danza 
è nata prima dell'uomo: per intenderci, 
rima di Adamo ed Eva. Così è sicura- 

mente, se vogliamo credere, come credia- 
mo, che Iddio creo, con qualche tempo di 
anticipo sulla compia dei nostri lontanis- 
simi progenitori, gli animali, fra î quali 
p'erano — non stupite — dei danzatori as- 
ai provetti. Più o meno tutti gli uccelli, 
infatti, appena fuori del nido, danzavano 
(e alcuni, ÎTa loro, cantavano, e come can- 
tavano, per il che ci precedettero anche 
in quest'arte) : le gru, i fagiani dorati e 
di monte, î colombi d'ogni specie, i pavoni, 
La danza degli ” albatros ”’! 


i tacchini... 
cè chi ne ha sentito parlare? Alcuni na- 


turalisti, bazzicando nell'emisfero australe, 
oltre î tropîci, dove questi uccelli vivono în 
copiosissime famiglie, poterono consta- 
tare quanto sia curiosa e gentile codesta 
loro prerogativa dî danzare. Durante i 
dieci mesi del loro soggiorno a terra (gli 
altri due mesi li sguazzano nell'acqua) la 
loro danza sî svolge iîniînterrottamente, 
perfino di notte, al chiaro di luna. Nella 
prima figura, due ” albatros”, nell’avvici- 
narsì l'uno all’altro, s'inchinano profon- 
damente, poì sì girano întorno, s’incro- 
Ciano î becchi piuttosto lunghi, si scam- 
biano fili d'erba, infine uno dei due — 
probabilmente la femmina — con gesto 
pieno di grazia ripiega la testolina sotto 
Pala, mentre l’altro, fatto immobile, alza 
sl becco verso îl cielo e manda un grido. 
La seconda ed ultima figura è assaî più 
semplice: î due ” albatros”, ora uno în 
faccia all’altro, allungano il più possibile 
il collo verso îl sole, o verso la luna e le 
insieme, continuano una loro 
certo d’amore! — dopo dî che 
ilbanchino, e la danza ricomin- 
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Ditemi or vOo? se; ea 
stivi spettacoli della@ i 
donne, ebbri di luce e diî°movimnu 
dovevano lasciarsi andare a ‘Q 
squisitamente aeriforme che îl poi 
cese chiamava appunto «le langage, 
ailes »? La quale subito, con la paro 
col canto, assurse a significazioni concet- 
tuali di altissimo valore spirituale, se la 
vediamo usata a riti propriamente reli- 
giosi e liturgici, a preghiera, a multiformi 
manifestazioni di gioia, di dolore, di sof- 
refenza, di pentimento, di vittoria, di 
sconfitta, di morte. Dagli antichi tempi ai 
nostri, presso i popoli di alta civiltà, o bar- 
bari e selvaggi, tutti gli stati d’animo tro- 
varono nell’'ispirazione danzatoria il modo 


Pianto di Elettra 
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ficazione d’alta poesia, e quelle di 


di svelarsi e di esprimersi. Ecco, pertanto, 
le danze magiche degli antichi sacerdoti 
egizi in onore di Osiride, e quelle, di cut 
Luciano ci ragguaglia, tutte voluttà, tutte 
frenesta d'amore, delle quali si compia- 
cevano poeti e musici, ai tempi di Saffo e 
di Alceo, di Teofrasto e di Terpandro, sul- 
le sponde incantate di Mitilene. Ed ecco le 
danze demoniache delle terribili Erinni, 
del mito di Mègera, di Aletto, di Tisifone, 
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Danza d’altare 


che 






Venere, di Apollo, di Dioniso... n; 

A por come una sosta ai lagrimevoli la- 
menti, alle imprecazioni, agli oscuri pre- 
sagi, alle vendette, alle congiure, ai sacri- 
fizi di sangue, agli stupri, agli incesti, al- 
la sequela dei mille misfatti che incom- 
bevano sulle scene della tragedia greca, 
ecco, infine, Eschilo, Sofocle, Euripide in- 
tercalare all’azione così spesso terrifican- 
te dei loro personaggi, danze squisîte, sim- 
boleggianti fatti e sentimenti, con alto 
senso corale, în cui sono sincronicamente 
appaiate poesia e musica. Canto e poesia, 
musica e danza, quadrinomio solenne che 
solennemente presiede alla tragedia gre- 


ca, per cui ben posso immaginare che non 
una, ma tutte le figlie di Giove e Mnemo- 
sine, supplici invocassero Eschilo, Sofo- 
cle, Euripide quando s’accingevano a can- 
tare i miti di Edipo, di Prometeo, di Fedra, 
di Elettra, di Cassandra, di Orfeo... E ben 
allora, quale enorme im- 
portanza avesse l’arte del danzare in quei 
tempi, se essa s’accompagnava, volta a 
volta, elemento di primissimo ordine, alle 
dure e, anche allora, difficili battaglie sce- 
niche con cui * tragedianti dell’Ellade sfi- 
davano il giudizio della critica e del pub- 
blico. E ben si capisce, allora, perchè il 
vecchio Platone, come a funzione educati- 
va, incitasse fanciulle e fanciulli alla dan- 
za. Scriveva l’Ateniese nel suo secondo li- 
bro dei «Dialoghi della Legge»: — Chi 
non ha nozioni di danza e di canto corale 
non è uomo educato; è educato, invece, 
chi possiede a sufficenza queste nozioni... 


può capirsi, 
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La danza esprime col moto un commento 
al testo poetico, pur mantenendo un ca- 
rattere dignitoso e nobile d'espressione... 

Ma anche prima della tragedia, nel 
dramma satiresco, che seguiva, quasi co- 
me una farsa ricorda il Romagnoli — 
le trilogie tragiche che i poeti presenta- 
vano agli agoni annuali, ai cori sempre si 
accompagnavano delle danze. Preziose ce- 
ramiche, spurse per i musei del mondo, ci 
danno idee di queste scene. Ad esempio: 
giunto ad un certo punto, forse ad un 
santuario, un carro si fermava, e satirelli 
ne scendevano e sì mettevano a danzare, 
intonando un “nno di preghiera al Dio on- 
de prendesse parte alla loro danza. E il 
Dio s’'alzava, corrisvondeva al loro desi- 
derio, narrava qualche sua ventura e in- 
duceva, infine, i satirelli a rivolgersi agli 
spettatori per improvvisare contro que- 
sto e quello beffe mordaci e salaci. La pri- 
ma commedia dell’arte, dunque? Sissigno- 
ri. E quella specie di carro carnascialesco 
il prototipo del «carro di Tespi ». 

Ieri, dunque, come oggi, se vediamo le 
scuole di danze classiche moltiplicarsi in 
ogni città d’Europa e d'America, se ab- 
biamo udito sciogliere inni di lodi entu- 
siastiche ed abbiamo visto porgere fasci di 
lauri alle luminose stelle del firmamento 
tersicoreo, a Ida Rubinstein, che interpre- 
tava con quel suo corpo di serpe magica le 
vittoresche note del Debussy e il vasto 
canto sebastianeo del d'Annunzio, a Isi- 
dora Duncan, che rievocava come nessu- 
no seppe mai della lontana Grecia tutta la 
purezza e l’ardore, coi movimenti di dan- 
za del suo corpo mirabile, a Loie Fuller, 
la famosa indiavolata creatrice della dan- 
za «dei colori e del fuoco ». 

Non neghiamo che molto dell’arte della 
danza, così come ci fu tramandata dalla 
magica genialità dei Greci, nella sua pura 
essenza che partecipava veramente del 
divîno, abbia subìto gravi deformazioni. 
Essa è degenerata, s'è degradata a me- 
stiere, ha assunto forme coreografiche 
che intendono parlare più ai sensi che 
allo spirito. Così come, confrontando la 
drammaturgia greca (che, nei saggi stu- 
pendi dei suoìi più gloriosi cultori questo 
estasiante teatro di Siracusa — per virtù 
dell’Istituto Nazionale del Dramma Antico 
— ogni due anni èsuma e ci dona) col rea- 
lismo mimico offertoci da balli e balletti, 
a sigla celebratissima dei 
iaghilef e adorni delle at- 

Tschaikowsky, degli 
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oggi attingono al soave mì 
onde ci sia concesso di parte 
cuore aperto, în religioso stato di grc 
ai riti scenicîì che le grandi anime di So- 
focle e di Euripide hanno creato per l’e- 
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IL MITO SI RINNOVA 


di TITOMANLIO MANZELLA 


i e rappresentazioni classiche: anche que- 

st'anno il mîto si rinnova; e s1 rinnova 
l'emozione che in noi suscita la pura bellezza, 
la forza antica della tragedia greca che qui, a 
Teatro che guarda il mare di 
trovato l’Ara dove cele- 
e_ potente, secondo un 


Siracusa, nel 
Ulisse, sembra abbia 
brare un rito preciso 
ritmo temporale che ha la perentorietà del n- 


corso vichiano. 
Una «scadenza », questa delle rappresenta- 


zioni classiche di Siracusa, cui non sarebbe pos- 
sibile sottrarsi (atteso che qualcuno lo volesse); 
il rinnovarsi di un godimento spirituale che è 
sempre lo stesso, eppure ogni volta più forte 
e ricco di nuove sfumature, così come « iden- 
tica » è la tragedia greca, eppur sempre nuova 
e suscìitatrice di echi inediti: perchè ciò che è 
classico è eterno, ma insieme capace di rive- 
lare, infinite volte, ancora insospettate bellezze 
che affondano nelle radici del tempo, della vita 
ed hanno la misteriosa maestosità del passato, la 
felice angoscia del presente e l’attesa del futu- 
ro affidato al capriccio degli dei. 

E forse il segreto del fascino che queste rap- 
presentazioni esercitano sui modermi, va indi- 
viduato nella consapevolezza (apertamente av- 
vertita o nel subcosciente) per lo spettatore di 
partecipare alla celebrazione di un rito, sì che 
attori e pubblico realizzano quella fusione per- 
fetta per cui, nella pura cornice naturale del 
Teatro, accade e si ripete quel miracolo che si 
chiama Poesia. Se è vero che Poesia viene dal 
greco poiein, creare, ecco che a Siracusa parole 
e pensieri, azione ed ascolto creano un « fatto » 


effettivamente straordinario: legato com’è a una | 


realtà immanente che trova peraltro sublima- 
é ic S t “n ie tà in un'aria me 














i da iz perche non esiste p 
tra la nostra oggettiva realtà moderna, tra la no- 
stra cc ndizione modestamente umana e borghese, 
e la limpida voce di una leggenda che ha Vac- 
cecante bellezza del Partenone. Non esistono più 
parole e gesti. che haù perduto ogni usata con- 
venzione: esiste solo la Verità). hi 
Abbiamo assistito a diverse rappresentazioni 
all'aperto: a Salzburg, nel parco del Castello 
- miniatura di simmetriche e contenute piante, 
adattate alla bisogna, con criterio pratico, ri- 
spondente alle esigenze sceniche; abbiamo as- 
sistito ad una rappresentazione all’aperto, a 
Meissen, in Sassonia, nell’atrio di un chiostro 
quattrocentesco: sfondo cupo e gravido di an- 
goscia, adatto alla matura mistico-sensuale del 
dramma medievale, lievemente rifatto secondo 
le esigenze del gusto moderno; abbiamo assisti- 
to alle rappresentazioni classiche indette tempo 
fa, prima ancora dello scoppio di quest’ultimo 
conflitto, nel teatro romano di Cassino; abbiamo 
avuto occasione di assistere all’esecuzione de 
«I Persiani» di Eschilo negli antichi teatri di 
Epidauro, Delphi e Patrasso, rappresentati dagli 
‘studenti de «La Sorbonne »; abbiamo ammi- 
rato la rappresentazione del « Ciclope » di Euri- 
pide, in dialetto basilese, inscenato dalla in- 
telligente Magdalena Hafter-Burckhadt nel tea- 
tro popolare di Basilea; e poi ancora a rappre- 
sentazioni del Teatro di Taormina, di Ostia, 
ete. ete. Vi abbiamo sempre vissuto — non 
possiamo fare a meno di confessarlo — momen- 
ti di elevata spiritualità che potranno, tuttavia, 
col tempo dileguarsi: ebbene, non potremo, in- 
vece mai liberarci del ricordo delle rappresen- 
tazioni classiche vissute nell’atmosfera del Teatro 
greco di Siracusa. 

I ventiquattro secoli che son passati su que- 
sto Teatro e che hanno svestito i ruderi di ogni 
ornamento, lasciando che l'ossatura della mira- 
bile opera umana perdesse le apparenze del suo 
antico fasto e si riducesse, tra il silenzio dei 
campi, alla nudità essenziale delle sue linee 
grandiose, trascorrono nel cuore di chi indugia 
nel semicerchio della cavea, come sillabe mi- 





un'epoca che non ha né 


surate e suonanti di 

principio nè fine. Epopea che è stata compresa 

dagli uomini dei tempi eroici, ed essi hanno 

trasformato in miti le loro passioni; che è com- 
generazioni fu- 


(e lo sarà dalle 


presa da noi 
dalle angustie della 


ture) quando, astraendoci 
nostra mediocre esistenza, ci solleviamo verso le 


passioni elementari e profonde dell’umanità. 

Scavato nella roccia del colle Temenite da De- 
mocopo Mirilla, il Teatro greco di Siracusa trova 
nell’ora del tramonto la sua naturale volta e il 
suo meraviglioso scenario, Volta e scenario che 
non sono rappresentati da un cielo e da un 
panorama, per quanto l’uno e l’altro sublimi, 
ma dalla visione chiara e sicura che si ha, alla 
calata del sole, dell’Eternità significata in un 
simbolo semplice d’immortale bellezza. Del- 
l'Eternità che sul colle eminente, entro l’arco 
armonico della cavea, ha serbato gli echi di una 
civiltà insigne, nel corso della quale gli uo- 
mini conoscevano le parole dei numi e le mette- 
vano in bocca ai loro eroi e le insegnavano, di- 
nanzi al mare infinito, alle stirpi venture. 

Non si può sentire nella sua integrità il fa- 
seino di Siracusa senza averne cercato la « spie- 
gazione » nel recinto del Teatro greco, dove i 
fantasmi della tragedia antica sono facilmente 
evocabili col loro volto di un tempo. 

Un pubblico, in ascolto su i gradini della cavea 
siracusana, si libera facilmente del ricordo del- 
l’artificioso teatro chiuso e, al cospetto della 
scena che gli sta dinanzi nelle linee e nelle 
proporzioni di una costruzione effettiva e sim- 
bolica, arriva a l’ill 



















orama autenti 











Illo spettatore tutto preso dallo 
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parte della folla che ogni volta si addensa, nel- 
la maniera più impensata, per tutti i diversi po- 
sti in semicerchio, mentre i ritardatari, in piedi, 
in cima alla collina, completano e coronano il 
magnifico quadro. Folla attenta ed estatica, pub- 
blico formato da gente d’ogni specie e cultura, 
persone accorse da tutte le parti del mondo, co- 
me si può constatare quando, alla fine dello 
spettacolo, l’immensa folla si avvia verso la 
città, dando sfogo alla sua emozione su molte- 
plici disparate favelle. E possiamo affermare, 
senza timore di esagerare, che ogni volta il suc- 
cesso della rappresentazione è superiore ad ogni 
aspettativa. 

Ancora qualche cosa da mettere in rilievo. 
Questo pubblico dalle molteplici favelle non può 
non venire in relazione con gli abitanti di Sira- 
cusa: e così autorevoli testimonianze dicono del- 
l'armonia che corre fra i siracusani e il mondo 
che li accoglie; le antiche pietre cariche di me- 
morie non turbano la semplicità classica di que- 
sta gente che il fragoroso progresso con le sue 
inevitabili volgarità non ha corrotto. Semplice 
e serena trascorre la vita a Siracusa, e la città è 
stata approdo di pace per spiriti illuminati e 
artisti come Seume e Platen. 

Il grande August von Platen amò di un par- 
ticolare amore l’Italia e in Siracusa egli vide e 
trovò il sogno che lo aveva tormentato tutta la 
vita. Nelle sue lettere agli amici egli scriveva, 
cirea centoventicinque anni fa, che per realiz- 
zare il senso preciso della bellezza perfetta ed 
eterna, bisognava andare a vivere a Siracusa do- 
ve tutto è « armonia completa fra arte e na- 
tura, vita di ogni giorno e paesaggio, dove si 
compie la fusione fra l’antico e il moderno », 
come se un essere superiore avesse voluto ricor- 
dare agli uomini che a saper cercare è possibile 
trovare, su questa amara terra, angoli capaci di 
riconciliarei con Dio e coi nostri simili. 

Il Poeta è ancora li, a Siracusa, dove volle 
che i suoi resti mortali venissero seppelliti. 
Chiese e ottenne di restare anche dopo morto 
« davanti all’eternamente azzurro jonico mare!». 
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>, Poidimani esposta alla VII 
riennale Nazionale d’Arte di Roma. 





CE 


(continua da pag. 23) 


La Fedra dell’Unamuno è una «Fe- 
dra cristiana» che con tutta la sua ir- 
rompenite umanità viene a trovarsi al 
centro dell'eterno contrasto tra la vio- 
lenta passione e l’equilibrio dell’animo, cui 
la luce della grazia infonde maggior vigo- 
re. Essa è conscia del suo insano amore, 
e ad esso soccombe, quasi terrorizzata del- 
la sua debolezza, affermando che gioireb- 
be di potersi illudere che il suo non è amo- 
re. Un destino crudele la perseguita, una 
orribile tabe ereditaria (la stessa della 
madre) la tormenta, turbinano nel suo pet- 
to tenebrose e invincibili forze (« Questo 
vorrei, che tacesse quanto ho nel mio 
interno »), sicchè la sua vita è un in- 
ferno. Il motivo della calunnia è breve 
rivalsa d’un animo esacerbato e cieco; più 
profonda e più sincera la confessione del 
suo delitto, più umano il perdono che a 
Dio, agli uomini essa chiede in nome di 
quella sofferenza che le ha restituito la 
fede, nel ricordo del « Signore, maestro di 
dolore », che col dolore ha indicato ai 
suoi figli la via della fede salvatrice. Fe- 
dra LE PRTdcA nella verità che ha affi- 
dato una lettera destinata a Pietro, 
suo sposo: con la sua morte essa riven- 
CCA na sua purezza assieme a quella di 

ppoluto. Non siamo poì troppo lo Ì 
dalla Fedra raciniana: so go 
| Così la passione di Fedra si trasforma 
în sacrificio, in esaltazione della virtù e 
in ascesa purificatrice. « Non avrei mai 
creduto », dirà Fedra, «che un vaso così 
fragile, com’è il corpo d’una donna, po- 
tesse contenere tanto dolore senza infran- 
gersì ». «Martire», la dice Pietro; una 
santa martire che ha saputo morire. 
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Il mito î Fedra dal (rosanna 
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Costume della tragedia «Ippolito» realizzato da Carla 


Jacobelli per l'Istituto Nazionale del Dramma Antico | 
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“LA PLAJA,, | 


‘a Hlosd: LE ROCCE+- 
dell'incantevole RIVIERA DEI CICLOPI - OGNINA - 
| ACICASTELLO - ACITREZZA - CAPOMULINI 


| DIVERTIMENTI ESTIVI MOVOAAITA RISTONANT TIPICI ATTRAZIONI 








| Scrivere : 
| Ufficio informazioni dell'ENTE PROVINCIALE PER.IL TURISMO DI CATANIA - Viale XX Settembre, 31 
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Sini 
fu il primo strum@fito dsl unnta sell'arartt le sue braccia l’unica GOG 


Secoli di progresso portarono all’aratro, Se Dl A Sala 
all’utilizzazione della forza di cavalli e buoi nei et dei campi. ndo re 7° di è: dana 
La lentezza e l’imperfezione dell’opera degli animali cia È = en i 
posero stretti limiti alla possibilità di trarre dalla terra prodotti ga ei n ae - a 
a soddisfare masse sempre crescenti di popolazione. ; -S ace 
Si era passati dalle tribù primitive al fasto delle corti 

e alla funzionalità degli stati moderni; ma il lavoro nelle campagne 

era sostanzialmente allo stesso stadio primitivo. 





Anche nell’agricoltura il progresso aveva un nome: meccanizzazione. 
Fssa fu resa possibile dalla sostituzione della forza degli animali 
con l’energia del petrolio. Il petrolio muove oggi le poderose macchine 
che rendono fertili terreni rimasti incoltivabili per millenni; 
dona all’uomo l’energia necessaria per arare, mietere, trebbiare. 


Il petrolio garantisce più pane per più bocche con minor fatica. 
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ISTITU LORD GR RDITO TI DIRIT' TO PUBBLICO 
PATRIMONIO, FONDI RISCHI E DI GARANZIA- L. 28. 0594198 Il 
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Es ate: di Credito Industriale be da gestione speciale per il credito alle imprese alii igiane 
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Le cartelle foudiarie 5%, neo di Sieltta, garantite da pote Ipetecà sopra beni immobili, fruttano al ebree attuale elrea Il 7,23°/, 


: CORIRONDERLI IN TUTTE LE PIAZZE D'ITALIA E NELLE PRINCIPALI PIAZZE DEL MONDO 
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PORTE, LE OPERAZIONI DIE BANCA SEC DI CIÒ 
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